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Wstep

Uderzajace jest intelektualne, malarskie i mitolo-
giczne bogactwo wszystkich gatunkéw polskiego
pisarstwa historycznego w zestawieniu z ubo-
stwem i schematyzmem myslenia i wizjonerstwa
futurystycznego. Spory o przyszios¢ nigdy tu nie
osiagaly tej temperatury emocjonalnej, co spory
o przeszios¢, bo tylko przesztosci swojej Polacy
czuli si¢ panami i gospodarzami.

Jerzy Jedlicki

Tak sie dziwnie dzieje, Ze najwiekszy prestiz nie
tylko wlasnej literaturze, ale wlasnemu narodowi
przynosza ludzie (pisarze) ,zle” o swoim naro-
dzie piszacy.

Konstanty Jelenski

...wynalazczos¢ jest potwierdzeniem wolnosci
tworczej, ktéra cho¢ nie ma wplywu na wydarze-
nia, to moze je przynajmniej mnozy¢. Dziatanie
nie polega tu na zwyklym spisywaniu historii,
tylko na wynajdywaniu jej — kto tworzy zwielo-
krotnione czy alternatywne ciagi wydarzen, ten
stara sie przelamac ograniczenia narzucane przez
tradycje narodowe i podreczniki historii, mierzac
w nie oskarzycielsko-parodystycznym ostrzem.

Fredric Jameson

W skierowanej do polskiego czytelnika przedmowie do tomu Proza
historyczna autor zebranych w nim artykutéw pisze:

Pierwsze wydarzenie, ktére pamigtam jako specyficznie historyczne, to inwazja na
Polske we wrzesniu 1939 roku. [...] Fascynowaty mnie opowiesci o szarzy polskiej
kawalerii na niemieckie czotgi. Czy byly one prawdziwe, czy tez nie, ta zastyszana
historia pozwolita mi dostrzec réznice miedzy rzeczywistoscia przeszta i terazniejsza.
Bitwa kawalerii z nowoczesnymi czotgami nauczyta mnie nie tylko, ze przesztos¢ sta-
le trwa w terazniejszosci (wykorzystanie przez Polske wojsk kawaleryjskich do walki
z nowoczesnie uzbrojong armig niemiecka), lecz takze, ze fikcja (w tym wypadku
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rycerska waleczno$¢ polskich kawalerzystoéw) moze trwaé, bez wzgledu na uptyw
czasu, nieodmienne nadajac zyciu sens'.

Cytuje stowa Haydena White’a nie po to, by udowodni¢, iz polska hi-
storia stanowi przedmiot szczegolnego zainteresowania jednego z najbar-
dziej wplywowych wspotczesnych badaczy. Chodzito mi raczej o podkre-
$lenie wptywu wspomnianych przez White’a opowiesci na ksztaltowanie
si¢ zbiorowej (ten proces nie dotyczy bowiem jednostek, lecz ma wymiar
spoleczny) swiadomosci historycznej.

Odnotowana przez White’a trwatos¢ fikgji (fikcyjnych wyobrazen) jest
efektem jej produkowania i transmitowania w nieskoriczonym fancuchu
inwariantnych powtorzen. W procesie multiplikacji biorg udziat nie tylko
opowiesci zastyszane, lecz takze — a moze przede wszystkim — ,,opowiesci,
ktére mozna zobaczy¢”. Wydaje si¢ bowiem, iz podobnego typu reflek-
sje dotyczaca fikcji nadajgcej zyciu sens mogtaby wywotac filmowa opowiesé
Andrzeja Wajdy Lotna (1959), w ktorej znalazta si¢ (kontrowersyjna®) scena
szarzy polskiej kawalerii na niemieckie czolgi. Nie bez znaczenia, jak sa-
dze, pozostaje rbwniez — pojawiajace si¢ w odniesieniu do (zastyszanych)
opowiesci o tej szarzy — stwierdzenie White’a: ,,[niezaleznie od tego] Czy
byly one prawdziwe, czy tez nie...”. Zdaniem Bronistawa Baczki:

Od zarania dziejow spoteczenstwa stale tworza globalne wyobrazenia siebie samych,
czyli idee-obrazy, za pomoca ktérych nadaja sobie tozsamos¢, postrzegaja swoje we-
wnetrzne podzialy, legitymizuja swoja wladze i wypracowuja modele stanowiace
wzor do nasladowania dla ich cztonkow [...J°.

Niezwykle istotna funkcje w procesie formowania sie tozsamosci zbio-
rowej odgrywaja wyobrazenia dotyczace historii. Symptomatyczna wy-
powiedz White’a dowodzi, iz wydarzenia historyczne (w tym wypadku
kampania wrzesniowa 1939 r.), ktérych wspomnienie przechowuje pamiec¢
(indywidualna i zbiorowa), same w sobie znacza czesto mniej niz zrodzone
przez nie imaginacyjne wyobrazenia‘. Nie bez przyczyny najwazniejszym
zrodtem, z ktérego Polacy do dzi$ czerpia informacje o Powstaniu War-
szawskim jest Kanat (1957) Andrzeja Wajdy - film, ktéry w sposob niezwy-
kle sugestywny uksztattowat ikonografie tego wydarzenia’.

! Hayden White, Proza historyczna, ttum. zbiorowe, Universitas, Krakéw 2009, s. 9-10.

2 Przypomnijmy, iz wspomniana scena zostata uznana za niezgodna z tzw. prawda histo-
ryczng, a sam film wywotal ogromne kontrowersje w kregach historykéw.

’ Bronistaw Baczko, Wyobrazenia spoteczne. Szkice o nadziei i pamieci zbiorowej, ttum. Malgo-

rzata Kowalska, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 1994, s. 14.

Tamze, s. 15.

> Zob. Martyna Olszowska, Mit Powstania Warszawskiego a polskie kino narodowe, [w:] Kino
polskie jako kino narodowe, red. Tadeusz Lubelski, Maciej Stroinski, korporacja halart,



Juz w 1905 r. Johan Huizinga w wykladzie o wielce znaczacym tytule
Pierwiastek estetyczny w mysli historycznej przekonywat, iz ,tym, co faczy
studia nad historig z twodrczoscia artystyczna, jest sposdb tworzenia ob-
razow”®. We wspodtczesnej historiografii zwraca si¢ uwage na postepujacy
proces estetyzacji historii, ktorego celem staje si¢ obcowanie z przeszto-
Scia i ,,przezywanie” jej na sposob estetyczny, co umozliwia czytanie hi-
storycznych fikcji tak, aby wzbudzaly w nas doznanie, jakie zazwyczaj
wywoluja dziela sztuki (por. koncepcja doswiadczenia historycznego jako
doswiadczenia historycznego Ankersmita)’. Nie bez wptywu na to zjawi-
sko pozostaje z pewnoscia fakt, iz obecnie poznajemy (i zapamietujemy)
historie ,zapisang w obrazach”. Coraz liczniejszy krag historykow prze-
jawia skltonnos¢ do postugiwania sie obrazami jako swiadectwami histo-
rycznymi. Nawet w malarstwie portretowym — wyjasnia John Zammito
—a tym bardziej w przedstawieniu historycznym naszym zamiarem jest wy-
suniecie wiarygodnego roszczenia o czyms rzeczywistym?®. Peter Burke scha-
rakteryzowat te tendencje — postugujac sie okresleniem Williama Mitchella
— jako ,zwrot obrazowy” (pictorial turn) w pisarstwie historycznym?’.
Wedle Burke’a nalezy takze uwzgledni¢ oddziatywanie obrazéw na wy-
obraznig historyczna, gdyz to wlasnie obrazy pozwalaja nam na bardziej
plastyczne ,wyobrazenie” sobie przeszlosci'®. W pisarstwie historycznym
dostrzegalny staje si¢ wptyw poetyki kina (tzw. efekt Rashomona)". Tra-
dycyjna historiografia powinna zatem znalez¢ dopetnienie w historiofotii
(Hayden White) definiowanej jako ,reprezentacja historii i refleksja nad
nig tworzona w obrazach wizualnych i w dyskursie filmowym™”'? Zda-
niem White’a w badaniach historycznych zbyt rzadko wykorzystuje si¢
obrazy jako podstawowe medium reprezentacji dyskursywnej, w ramach
ktérej komentarze werbalne stuzylyby jedynie konkretyzacji znaczenia,

Krakéw 2009, s. 142. Podobna funkcje w odniesieniu do rewolucji 1917 r. spetnit film

Pazdziernik (1928) Sergiusza Eisensteina.

Zob. Peter Burke, Naocznos¢, ttum. Justyn Hunia, Wyd. Uniwersytetu Jagielloniskiego,

Krakéw 2012, s. 29.

7 Zob. Ewa Domarniska, Mikrohistorie, Wyd. Poznanskie, Poznan 1999, s. 99.

8 John Zammito, W strong trwatego historyzmu, ttum. Adam Ostolski, [w:] Teoria wiedzy

0 przesztosci na tle wspdlczesnej humanistyki, red. Ewa Domanska, Wyd. Poznariskie, Po-

znan 2010, s. 216.

Zob. Peter Burke, Naocznos¢, dz. cyt., s. 30. Autor przytacza takze argumenty przeciw-

nikéw ,,zwrotu obrazowego”, ktorzy kwestionujq zZrédtowq wartos¢ obrazow m.in. ze

wzgledu na to, iz , pokazujg one jedynie konwencje przedstawieniowe, jakie panujg

w danej kulturze” (tamze, s. 210).

10" Tamze, s. 31.

11" Zob. Vanessa R. Schwartz, Film and History, [w:] Film Studies, ed. James Donald and Mi-
chael Renov, Sage, Los Angeles-London-New Delhi-Singapore 2008, s. 207.

12 Zob. Hayden White, Historiografia i historiofotia, thum. Lukasz Zareba, [w:] Film i historia.
Antologia, red. Iwona Kurz, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 117.
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ktore mozna przekazac tylko za pomoca $rodkow wizualnych®. Warto
takze podkredli¢ rosnace znaczenie filmu w edukacji historycznej. Auto-
rzy podrecznika Teaching History with Film dowodza, iz filmy , przepisuja”
historie, wykorzystujac w tym celu te same ,narzedzia” (narracja), ktére
stosowane sa w tradycyjnej historiografii'*. Zwracaja takZze uwage na fakt,
iz filmy powinny by¢ analizowane nie tylko w odniesieniu do wydarzen
historycznych, o ktorych traktuja, lecz takze w odniesieniu do epoki,
w ktérej powstaty™. W tym sensie ,filmy fikcji” mozna potraktowac jako
»~dokumenty spoleczne”. Jak zauwaza Marek Hendrykowski:

W unaoczniajacych nam, z niezréwnang intensywnoscig wyrazu to, co przemineto,
filmowych obrazach historii — podobnie jak w malarstwie historycznym i fotografii
— toczy sig, prowadzona za posrednictwem jezyka ruchomych obrazéw, gra, ktorej
stawka jest pamie¢ zbiorowa.

A skoro gra toczy sie o najwyzsza stawke, stricte retoryczne wydac sie
moze pytanie:

Dlaczego (nie?) warto zajmowac sie (zapisana w jezyku
ruchomych obrazéw) historia (narodowa)?

Jednym z fundamentalnych dyskursow wspdtczesnej kultury jest
dyskurs tzw. konca historii.

Tamze, s. 118-119. Autor podkresla, iz $wiadectwa wizualne nie powinny by¢ traktowa-
ne jako uzupetnienie zapiséw werbalnych, lecz jako ,,autonomiczny dyskurs, zdolny do
moéwienia o rzeczach inaczej niz dyskurs werbalny, oraz o rzeczach, o ktérych mozna
sie¢ wypowiadac tylko [podkr. moje - N.K.-R.] za pomocg obrazéw wizualnych”. White
stawia dos¢ radykalna — w kontekscie tradycyjnej historiografii — teze, iz zapisy wizual-
ne ,stanowia duzo wierniejsza podstawe do odtworzenia scenerii i atmosfery przeszto-
$ci niz wszystko, co mozna wyczytac z samych tylko $wiadectw pisanych”.

14 Zob. Alan S. Marcus, Scott Alan Metzger, Richard J. Paxton, Jeremy D. Stoddard, Teach-
ing History with Film. Strategies for Secondary Social Studies, Routledge, New York—Lon-
don 2010, s. 71.

W tym sensie Bonnie and Clyde (1967) Arthura Penna wiecej ,méwi” nam o dekadzie lat
60. niz o epoce Wielkiego Kryzysu (por. s. 74 i n.). Preferowang przez autoréw metoda
badawcza jest analiza komparatystyczna. Dla przykladu, w czesci poswieconej filmo-
wym reprezentacjom wojny w Wietnamie dokonano analizy porownawczej dwoch ob-
razdw: Zielonych beretow (1968) Johna Wayne’a i Plutonu (1986) Olivera Stone’a (s. 76-80).
Zob. Vanessa R. Schwartz, Film and History, dz. cyt., s. 205. Paradygmatycznym przyktadem
,spolecznej” lektury filmu jest studium Od Caligariego do Hitlera Siegfrieda Kracauera.

17 Marek Hendrykowski, Film jako Zrédto historyczne, Wyd. Ars Nova, Poznan 2000, s. 74.



Nie brakuje twierdzen, ze w ponowoczesnosci stabnie znaczenie historii, gdyz zarzu-
ca sie idee postepu, co ma doprowadzi¢ do panowania przestrzeni, w ktdrej symul-
taniczne wydarzenia, fragmentaryczna i r6znorodna temporalnosc¢ zjawisk sprawia,
ze czas pojmowany jako uporzadkowana sekwencja wydarzen straci na znaczeniu'®.

Krytyka pojmowania historii jako jednolitego procesu — podkresla
Georg G. Iggers — podwazyla rozumienie nauki, bedace fundamentem
stuzacych historii badan i prowadzace w rezultacie do jednolitej historio-
grafii”. Nawet jesli uznamy, iz apokaliptycznie (choc¢ przez niektérych ba-
daczy z satysfakcja) obwieszczony ,koniec” historii nie nastapit, musimy
przyznad, iz historia jako nauka — przynajmniej w swej tradycyjnej (,,po-
zytywistycznej”) formule zwigzanej z korespondencyjng teoria prawdy
— stracila status uprzywilejowanej metody reprezentacji (rozumianej jako
propozycja najlepszego tekstowego substytutu®) przesziosci. Zaatako-
wano historie jako dyscypline dostarczajaca obowiazujacego obrazu prze-
sztosci, ktéra odgrywa role spoleczno-polityczna, integrujac wspdlnote
czy nardd wokot pewnej tradycji oraz legitymizujac i wspierajac wladze?.

Dyskurs ,konca historii” doskonale wpisuje si¢ w sie¢ innych dys-
kurséw — gtdwnie postzaleznosciowych (koniec historii rozumianej jako
Foucaultowski dyskurs wiadzy) i transnarodowych (koniec historii ro-
zumianej jako ideologia panstwa narodowego®). Odwrét od narodowo-
-historycznych paradygmatéw widoczny jest w coraz wyrazniej trans-
narodowo ukierunkowanych naukach historycznych®. Zas na obszarze

18 Elzbieta Hatas, Symbole i spoteczeristwo. Szkice z socjologii interpretacyjnej, Wyd. Uniwersy-

tetu Warszawskiego, Warszawa 2007, s. 55.

Georg G. Iggers, Historiografin XX wieku, ttum. Agnieszka Gadzata, Wyd. Naukowe

PWN, Warszawa 2010, s. 73.

2 Zob. Frank Ankersmit, Pochwata subiektywnosci, ttum. Tomasz Sikora, [w:] Pamiec, etyka

i historia, red. Ewa Domanska, Wyd. Poznanskie, Poznan 2002, s. 71. Autor wyszcze-

gélnia trzy podstawowe cechy (tradycyjnie ujmowanej) narracji historycznej: 1) stano-

wi ona reprezentacje przesziosci; 2) reprezentacja ta sktada si¢ z prawdziwych twierdzen;

3) opis przesztosci wspotksztattuja reguty etyczne i wartosci (tamze, s. 74).

Zob. Ewa Domanska, Historie niekonwencjonalne, Wyd. Poznanskie, Poznan 2010, s. 83.

W zwiazku z tym coraz czesciej podejmowang kwestia jest rola tzw. profesjonalnej hi-

storiografii w ksztattowaniu i umacnianiu nacjonalizmu. Georg Iggers pisze: ,,Uderza-

jace jest to, ze z chwilg, kiedy historia zostata zorientowana na badania, a wiec stala sie
neutralna, réwnoczesnie jednak ulegta znacznemu upolitycznieniu. To nowe zaintere-
sowanie historig i wsparcie udzielane jej przez panstwo oraz inne instytucje zwigzane
byly bezposrednio ze wzrostem nacjonalizmu. Celem badan historycznych stato sie
wspotdziatanie w konstruowaniu tozsamosci narodowej”. Zob. Georg G. Iggers, Uzycia

i naduzycia historii, [w:] Pamig¢, etyka i historia, dz. cyt., s. 110.

% Zob. Doris Bachmann-Medick, Cultural turns, ttum. Krystyna Krzemieniowa, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2012, s. 317. Foucault wzywal do rewizji historii traktowanej jako
wspornik narodowej przesztosci. Wedle filozofa: ,Funkcja historii w obrebie ideologii
burzuazyjnej polegata na pokazywaniu, w jaki sposéb owe potrzebne kapitalizmowi

21
22
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nauk spoteczno-kulturowych wspieraja te tendencje zwolennicy trans-
lational turn (przekiad rozumiany jako wielowarstwowy proces interkul-
turowej komunikacji*) i spacial turn (transnacjonalizacja oznacza w tym
wypadku nowy sposéb myslenia o przestrzeni, ktéra nie zamyka sie juz
w granicach panstwa narodowego®).

W rodzimej refleksji badawczej kryzys myslenia w kategoriach na-
rodu kojarzony bywa najczesciej z gwaltownym zatamaniem si¢ po 1989 r.
romantycznego modelu samorozumienia wspolnoty narodowej. Proces
transformagji

mozna okresli¢ jako przejscie od modelu romantycznego narodu do modelu libe-
ralnego (demokratycznego) spoteczenstwa®. [...] ,Nardd” to cialo jednorodne, byt
duchowy, ktérego rdzeniem jest tradycja. To ona okresla jego tozsamos¢ i przezna-
czenie. ,Spoteczenstwo” natomiast jest struktura pluralistyczna, niejednorodna, by-
tem empirycznym, ktoérego dynamicznym rdzeniem sa jego aktualne interesy?.

Zwrot transnarodowy implikuje zarazem kryzys ,, pamiegci historycz-
nej” (na marginesie pozostawiam dyskusyjnos¢ samego pojecia), rozu-
mianej jako wpajana opowies¢, ktdrej rama referencyjna jest narod?.

Podczas gdy narodowe pietra pamieci ufundowane sa na budowanej i pogtebianej
tozsamosci narodowej, pigtra ponadnarodowe wykazuja tendencje zarowno do frag-
mentaryzacji, jak i globalizacji $Swiadomosci historycznej®.

Polscy historycy coraz czesciej wskazuja na koniecznos¢ dokonania
zwrotu transnarodowego. W praktyce oznacza to rozszerzenie kontek-
stu, w ktérym dotychczas ujmowane byty kluczowe wydarzenia rodzimej
historii. Te interpretowane byly zazwyczaj wylacznie w perspektywie lo-
kalnej, podkreslajacej wyjatkowos¢ polskiego losu na tle innych narodow

wielkie narodowe jednosci byty zakorzenione w odlegtych epokach oraz jak potwier-
dzaty i utrzymywaty swa jednos¢, przechodzac przez rézne rewolucje”. Zob. Michel
Foucault, Powrét do historii, [w:] Filozofia, historia, polityka: wybdr pism, ttum. Damian
Leszczynski, Lotar Rasinski, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa—Wroctaw 2000, s. 104.
% Tamze, s. 318.
% Tamze, s. 352.
%O ile nie zaznaczono inaczej, wyréznienia (pogrubienia, kursywy, rozspacjowania) po-
chodza od autoréw cytowanych tekstow.
Dariusz Gawin, Od romantycznego narodu do liberalnego spoteczenstwa, [w:] Kultura naro-
dowa i polityka, red. Joanna Kurczewska, Oficyna Naukowa, Warszawa 2000, s. 184-185.
% Zob. Paul Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, ttum. Janusz Marganiski, Universitas,
Krakéw 2006, s. 523.
Zob. Antoon Van den Braembussche, Historia i pamieé, ttum. Ewa Domanska, [w:] Histo-
ria: o jeden Swiat za daleko?, red. Ewa Domanska, Wyd. Instytutu Historii UAM, Poznan
1997, s. 110.
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europejskich®. Paradygmatycznym przyktadem historii uyjmowanej w wy-
miarze transnarodowym moze by¢ Katyn®, o ktéorym Marcin Kula pisze:

Zbrodnie katyniska rozpatruje si¢ najczesciej jako zbrodnie Stalina przeciwko Pola-
kom. To, ze byta ona zbrodnia przeciw Polakom, nie ulega watpliwosci. Mozna nawet
dodag, iz Stalin byt najpewniej szczegolnie uczulony na Polakéw. ,Na tym samym
wdechu” nalezatoby jednak zwroci¢ uwage, ze Stalin zbrodniczo potraktowal nie-
jeden naréd. Takze na to, ze wrecz w tym tragicznym lesie, jako w stalym miejscu
enkawudowskich rozstrzeliwan, spoczywajq szczatki ludzi réznych narodowosci*.

Z drugiej jednak strony zwraca si¢ uwage na niebezpieczenstwo ho-

mogenizacji historii lokalnych, podporzadkowanych autorytarnie narzu-
conemu, hegemonialnemu dyskursowi jednoczacej si¢ Europy. Z poczucia
owego zagrozenia zrodzit si¢ postulat wypracowania kodeksu zachowania

30

31

32

Za Marig Janion mozna okresli¢ ten typ interpretacji polskiej historii mianem herezji
mesjanistyczno-patriotycznej.

Warto pod tym katem przyjrze¢ sie filmowi Katyri Andrzeja Wajdy. Tworzenie trans-
narodowej kultury historycznej wymusza , traktowanie przesztych konfliktéw miedzy
narodami oraz krzywd wzajemnie sobie w przesztosci wyrzadzanych w duchu porozu-
mienia i pojednania”. Tym nalezy zapewne ttumaczy¢ wprowadzanie przez Wajde do
opowiesci o zbrodni katyniskiej kontrowersyjnej, zdaniem wiekszosci piszacych, postaci
,,dobrego Rosjanina”.

Marcin Kula, Historia ponadnarodowa jako wyzwanie dla badasn historycznych i dydaktyki hi-
storii, referat wygltoszony na konferencji Wspdlnej Polsko-Niemieckiej Komisji Podrecz-
nikowej Historykéw i Geograféow (Lodz, 4-6 czerwca 2009 r.). Cyt. za: Robert Traba,
Przesztos¢ w terazniejszosci. Polskie spory o historig na poczatku XXI wieku, Wyd. Poznan-
skie, Poznan 2009, s. 39.

»Zwrot transnarodowy” zaowocowat ozywiona dyskusjq nad koniecznoscig de-
-konstrukcji tzw. miejsc pamieci, ktére lokowane byty zazwyczaj w obrebie dyskursow
narodowych (w Polsce specyficzne jest odnoszenie owych miejsc — zwlaszcza w $wia-
domosci potocznej — do ,, miejsc martyrologii narodu polskiego”). Austriaccy badacze
skupieni wokét Moritza Csaky’ego obiektem de-konstrukji uczynili Europe Srodkowo-
-Wschodnia ,jako hybrydowy region, w ktérym na identyfikacje narodowgq naktadaty
(przeplataty) sie rowniez rézne tozsamosci regionalne i trans- badz miedzynarodowe.
[...] W austriackim manife$cie nowego podejscia do badania miejsc pamieci podkresla-
ne jest, ze wazne sg nie tylko elementy i kody «zgromadzone» w konkretnym «miejscu
pamieci», nie tylko ich wspomniana juz wieloznacznos¢, lecz dodatkowo réwniez ich
translokalna i transnarodowa proweniencja. W efekcie Europa Srodkowo-Wschodnia
jawi sie jako terytorium endogennej i egzogennej (Pluralitéat) wielosci. Tak wiec tzw. na-
rodowe kultury, jako obroncy jedynego prawa do praobecnosci, swojej autentycznosci
i wytacznosci, ciagle przenikaty sie z «obcymi elementami» i odmiennymi kodami kul-
turowymi. Endogenna wielos¢ oznacza tyle, ze w przeciagu wiekdw sasiadowaty tu ze
soba réznorodne ludy, kultury i jezyki. [...] EQzogenna wielos¢ jest natomiast suma tych
elementéw kulturowych, ktére naptywaty z zewnatrz”. Zob. Robert Traba, Przesztos¢
w terazniejszoéci, dz. cyt., s. 158. W nurt rozwazan transhistorycznych (transnarodo-
wych) doskonale wpisuje sie¢ fascynujaca Niesamowita Stowiarnszczyzna Marii Janion.
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w dziedzinie polityki historycznej. Zasadniczym punktem takiego kodeksu
bytaby autonomia poszczegélnych wspolnot pamieci, ktorym nalezy sie
respekt w stosunku do ich wspomnieni/doswiadczen oraz wspomnien/do-
$wiadczen innych®.

Mozna by w tym miejscu przytoczy¢ wiele dowodow wskazujacych
na pozytywne skutki (i to nie tylko w tzw. dyskursie miejsc pamieci),
wynikajace z poszerzania si¢ — w ramach zwrotu transnarodowego — per-
spektyw badawczych. W moim przekonaniu znacznie bardziej interesu-
jace sa jednak przypadki kontrowersyjne, odzwierciedlajace trudnosci,
z jakimi zmierzy¢ si¢ musza zwolennicy idei transnarodowej. Postuze sie
w tym miejscu jednym tylko — ale niezwykle symptomatycznym — przy-
ktadem fabularnego filmu Strajk (2006). Wyrezyserowany przez Volkera
Schlondorfa obraz to

Opowies¢ klasyka niemieckiego kina o polskiej drodze do ,Solidarnosci” i historii
pierwszego ruchu wolnosciowego w Europie Wschodniej po 1945 roku. Pierwszy [...]
film zachodnioeuropejskiego rezysera, ktory probuje stworzy¢ z wydarzenia ,, zza ze-
laznej kurtyny” jeden z mitéw fundacyjnych wspotczesnej Europy. Na dodatek jest to
niemiecki rezyser kreujacy symboliczny wizerunek , polskiego Gdanska”!*

Z przytoczonej wypowiedzi wynika, iz Strajk miat pemni¢ funkcje
narracji integrujacej rozproszone doswiadczenia narodéw wchodzacych
w skfad europejskiej wspdlnoty.

Kiedy, jak w przypadku wielkich transformacji zachodzacych w Europie i w $wie-
cie po 1989 r., poszukuje si¢ dla nich ram znaczeniowych, wowczas w konstrukgji
pamieci zbiorowej wazng funkcje petni wybdr takich wydarzen, ktdre moga stac sie
symbolami zmiany, chociaz ta zachodzita w dtuzszym okresie, a nie w jakims$ prze-
fomowym momencie®.

Doswiadczenie ,Solidarnosci” (a zwlaszcza Sierpien '80) uznawane
bywa za centralny watek najwigkszej zbiorowej narracji emancypacyjnej
w powojennych dziejach Polski*. Film Schlondorfa mial dowies¢, iz po-
wyzsza teza wymaga uwzglednienia znacznie szerszego — transnarodo-
wego — kontekstu (nie bez przyczyny w nazwie gdanskiego Centrum
Solidarnosci pojawia sie okreslenie: Europejskie). Niezwykle znaczacy

% Robert Traba, Przesztos¢ w terazniejszosci, dz. cyt., s. 63.

3 Tamze, s. 83.

ElZzbieta Hatas, Symbole i spoteczeristwo, dz. cyt., s. 67.

Zob. Przemystaw Czaplinski, Polska do wymiany. PéZna nowoczesnosé i nasze wielkie narra-
cje, Wyd. W.A.B., Warszawa 2009, s. 181.
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wydaje sie¢ zatem fakt, iz tak euforycznie (rowniez przez polskich histo-
rykéw wyczulonych na wszelkie odstepstwa od tzw. prawdy historycz-
nej) awizowany film praktycznie nie zaistnial w zbiorowej swiadomosci
,Europejczykow”. Konieczne wydaje si¢ zatem postawienie pytania, czy
przyczyny porazki Strajku (na marginesie pozostawiam kwestie — wy-
soce dyskusyjnych moim zdaniem - waloréw artystycznych samego
filmu¥) nalezy upatrywac jedynie w niewlasciwym wyborze , mitu fun-
dacyjnego”* (co wikla nas nieuchronnie w relacje pomiedzy tzw. historia
pierwszego i drugiego stopnia®). A moze wypada uznac — i ta konstata-
cja wydaje si¢ znacznie bardziej istotna — iZ niepowodzenie Strajku ilu-
struje fundamentalng niemozno$¢ ustanowienia (przynajmniej w ,,polu
produkgji kulturowej”) takiego mitu, z ktorym mogliby si¢ identyfikowac
wszyscy zamieszkujacych hybrydowy (transnarodowy) region Europy
Srodkowo-Wschodniej®.

W poczuciu tozsamosci zbiorowej, przede wszystkim narodowej,
istotnym elementem konstytuujacym wiez grupowa jest poczucie wspol-
nej przesztosci*’. Panstwa narodowe — podkresla Bauman — promuja
i czynnie propaguja uniformizm:

Wychwalajg, a gdy trzeba wymuszaja, jednorodnos¢ etniczna, religijna, jezykowa i kul-
turalng. Uprawiajg propagande na rzecz wspélnych pogladéw i postaw. Pieczolowicie
konstruuja wspdlne dziedzictwo historyczne i robia, co moga, by zdyskredytowac
lub wyciszy¢ pamieé zdarzen rozsadzajacych postulowana spéjnos¢ narodowej tra-
dycji. Pielegnuja poczucie wspdlnej misji, wspdlnego losu, wspélnego przeznaczenia*.

¥ Przypadek Strajku nasuwa nieuchronne skojarzenia z innymi (nieudanymi) , projek-

tami europejskimi”, realizowanymi na diugo przed tzw. zwrotem transkulturowym
(mam na mysli m.in. film Krzysztofa Zanussiego Z dalekiego kraju).

Osobnej uwagi domaga si¢ kwestia, czy artykulowana expresis verbis (przez zwolen-
nikdéw zwrotu transkulturowego) potrzeba jednoczacych ponadnarodowe zbiorowosci
mitéw fundacyjnych oznacza zazegnanie diagnozowanego wiele lat temu przez Lyotar-
da kryzysu (a raczej konca) ,,wielkich narracji”?

Te pierwsza w uproszczeniu okresli¢ mozna jako historie zdarzeniows, te druga jako
,historie w naszych gltowach” (wspélczynnik humanistyczny wedle terminologii Floriana
Znanieckiego).

% Konstruktywnym przyktadem filmu kontestujacego historie traktowana jako pojedyn-
cza opowie$¢ z wyrazng moralng konkluzja jest, zdaniem Roberta Rosenstone’a, Far
from Poland (1984) Jill Gudmilow. Wedle autora rezyserka przedstawita w filmie , histo-
rie Solidarnosci przez pryzmat rywalizujacych ze sobg gloséw i obrazéow, ktdre nie ta-
cza sie¢ w spojna jednoznaczng opowies¢”. Zob. Robert Rosenstone, Zobaczy¢ przesztos¢,
thum. Piotr Witek, [w:] Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspétczesnej humanistyki, dz. cyt.,
s. 331.

Robert Traba, Przesztos¢ w terazniejszosci, dz. cyt., s. 252.

Zygmunt Bauman, Wieloznacznos$é nowoczesna, nowoczesnosé wieloznaczna, thum. Janina
Bauman, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 94.
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A

takze wspdlnej mitologii. W kontekscie interpretacji Baumana oddziaty-

wanie mitéw — stanowigcych przeciez niezwykle wazny sktadnik tozsamosci
narodowej — moze zosta¢ uznane za przyczyne niebezpiecznych postaci
nacjonalizmu i szowinizmu, checi kulturowego badz politycznego zawtad-
nigcia innymi narodami lub grupami etnicznymi. Tak rozumiane mity

zawieraja w sobie fikcje i zmys$lenie, co prowadzi do wytworzenia sie wéréd czton-
kéw narodu zafalszowanego obrazu wiasnej grupy oraz innych naroddéw, a takze
nieprawdziwych interpretacji historii. [...] Z wizerunku wlasnego narodu eliminujg
pewne wydarzenia, postacie lub zjawiska, ktoére zostaly uznane za niewygodne,
a w to miejsce przesadnie uwydatniajg inne®.

Zgodnie z ideologia panistwa narodowego wspdlng przeszios¢ winna

odzwierciedlac¢ jedna (meta)narracja. Zdiagnozowany przez Lyotarda ko-
niec wielkich narracji* oznacza jednakze, iz — jak glosza zwolennicy post-
colonial turn — nardd nie moze mie¢ jednej, standardowej narracji®, gdyz
jest ona efektem wielu, konkurujacych ze soba, opowiesci. Wychodzac od
tezy, iz ,by¢ wlascicielem historii, to znaczy posiada¢ wiadze i kontro-
lowac tozsamos¢, ktorej historia jest gwarantem”*, wprowadza sie plu-
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Zob. Dariusz Wadowski, Tozsamosciowa funkcja polskich mitéw narodowych, [w:] Tozsa-
mos$¢ polska w odmiennych kontekstach. Tozsamosci 0sob, zbiorowosci, instytucji, red. Leon
Dyczewski, Dariusz Wadowski, Wyd. KUL, Lublin 2009, s. 424.

Cho¢ - jak zauwaza Przemystaw Czaplinski — w codziennej praktyce spotecznej wielkie
narracje s nieustannie obecne: ,,Demontaz wielkiej narracji nigdy nie jest zakoniczony;
metanarracja istnieje w nas, wylania si¢ z gazet i telewizji, ze zwyklej rozmowy — by¢
moze nawet jest warunkiem wstepnym porozumienia w zyciu zbiorowosci. Dlatego ko-
munikacja spoteczna zawsze zagrozona jest zrastaniem sie kolejnych segmentow, prze-
ksztatcaniem historii w metonimie, zamiana tego, co pojedyncze, w to, co ogdlne, zgoda
na kliszowanie dziejow”. Zob. Przemystaw Czapliniski, Polska do wymiany, dz. cyt., s. 86.
Wedle Iggersa przykladem takiej jednogtosowej narracji narodowej jest opublikowany
w 1986 r. Zarys dziejow Polski autorstwa Jerzego Topolskiego: ,Polska jawi sie tu jako
etnicznie homogeniczny naréd, w ktérym jedynie odrobine miejsca zajmuja Zydzi, Li-
twini, Niemcy, Ukraincy i Romowie, a kwestia Holocaustu jest niemal zupelnie prze-
milczana”. Zob. Georg G. Iggers, Uzycia i naduzycia historii, dz. cyt., s. 114.

Ewa Domanska, Wprowadzenie, [w:] Pamiec, etyka i historia, dz. cyt., s. 25. Na ten aspekt
w odniesieniu do ,filméw pamigci narodowej” zwraca uwage Witold Mrozek. Autor
konstatuje, iz filmy te kreuja wizerunek narodu jako wspélnoty homogenicznej. Dla
przyktadu, w filmie Generat ,Nil” (2009) Ryszarda Bugajskiego znajduje si¢ scena gro-
teskowego posiedzenia sadu, ktoéra ,, w niebezpieczny sposéb igra z mitem «zydoko-
muny», zblizajac si¢ do granicy antysemityzmu”. Funkcja tej sceny jest ,oczyszczenie
narodowej wspdlnoty z odpowiedzialnosci za powojenne stosunki w Polsce”. , Kaba-
retowe przeakcentowanie” udziatu ,obcych” (,diabolicznych ubekéow zydowskiego
pochodzenia”) w stalinowskich zbrodniach ,wpisuje sie¢ w mechanizm polityki histo-
rycznej, majacy na celu zmarginalizowanie wstydliwego dzis udzialu polskiej wspdl-



ralistyczne pojecie ,historii mniejszosci”, odnoszacych si¢ do przesztosci
podporzadkowanych i marginalizowanych grup spotecznych (subaltern)”.
W miejsce jednej metanarracji®® otrzymujemy zatem wielos¢ rGwnopraw-
nych mikrohistorii:

Kiedy umarta wiara w jedng prawdziwa historie, pozostaje wiazka narracji lokalnych,
wachlarz perspektyw na historie. Wielos¢ staje sie¢ wartoscia sama w sobie, a nawet
najwyzsza warto$cia, do ktérej odnosza sie wszystkie inne wartosci®.

Przekonaniu, ze poradzimy sobie bez wielkich narracji towarzyszy
zbiorowe zainteresowanie matymi narracjami — czyli nie tym, jak przed-
stawia sie ogolna historia calego spoteczenstwa, lecz czyjas indywidualna,
idiomatyczna biografia®. Wedle koncepcji Benedicta Andersona zréddtem
poczucia wspodlnoty jest splot narracji, skoncentrowanych wokot kluczo-
wych dla danego narodu wartosci i fantazmatéw, za$ w tworzeniu narodo-
wej tozsamosci kluczowaq role odgrywa konstruowanie miejsc, w ktérych
zbiorowos¢ sie koniczy, miejsca wykluczenia i negadji®'. Z tego faktu wy-
nika uprzywilejowana pozycja, jaka we wspolczesnej refleksji kulturowej
zajmuja tzw. dyskursy postzaleznosciowe. Jesli postzaleznosc jest stanem
wszechstronnej niejasnosci, fundamentalnym zamazaniem rdznic, do-
swiadczeniem znikajacych podstaw, to narracje postzaleznosciowe usituja
nas z tg rzeczywistoscia skonfrontowac®. Ale czy oznacza to, iz pisanie hi-
storii z punktu widzenia ktorejkolwiek z grup uciskanych przyblizy nas do

noty narodowej w budowie Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej”. Zob. Witold Mrozek,
Film pamieci narodowej, [w:] Kino polskie jako kino narodowe, dz. cyt., s. 312. Zreprodu-
kowanie w Katyniu homogenicznego wzorca miato przeciwdziata¢ dekonstrukgji za-
lozycielskiego mitu bazujacego na przekonaniu o ,bezgrzesznosci” powojennego
spoteczeristwa polskiego.

Ewa Domanska, Historie niekonwencjonalne, dz. cyt., s. 90-91.

Cho¢ - jak zauwaza Rita Felski — z perspektywy socjologicznej mozna by mdwic nie
o $mierci wielkich narragji, ile o ich rozmnozeniu, gdyz coraz wiecej grup postrzega siebie
jako podmioty aktywnosci historycznej w sferze publicznej. Zob. Rita Felski, Fin de siécle,
fin de sexe, ttum. Magdalena Zapedowska, [w:] Pamig¢, etyka i historia, dz. cyt., s. 297.

4 Tamze, s. 298.

% Przemystaw Czaplinski, Polska do wymiany, dz. cyt., s. 273.

Zob. Monika Z6tko$, Tworzenie pamieci. O powiesciach autobiograficznych Ewy Kuryluk,
[w:] Kultura po przejsciach, osoby z przesztoscig. Polski dyskurs postzaleznosciowy — konteksty
i perspektywy badawcze, red. Ryszard Nycz, Universitas, Krakow 2011, s. 274. W wojnie
o ,prawo do historii” zwolennicy metanarracji neguja , politycznie poprawna” wielo-
kulturowo$¢, gdyz zagraza ona zbiorowemu poczuciu narodowej tozsamosci. Zob. Joan
W. Scott, Po historii?, ttum. Paulina Ambrozy, [w:] Pamiec, etyka i historia, dz. cyt., s. 217.
Przemystaw Czaplinski, Jezyki niezaleznosci, [w:] Kultura po przejsciach, osoby z przeszto-
$cig, dz. cyt., s. 45.
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,prawdy”? Czy celem dziejopisarstwa — pytaja autorki ksiazki Powiedzie¢
prawde o historii — jest wspieranie mniejszosci i ich dobrego samopoczucia,
czy tez dazenie do obiektywnej prawdy o przesztosci?> Narracje subaltern

moga rowniez zaprzeczac istnieniu réznic wewnatrz grupy lub minimalizowac je,
zaktadajac, iz wszyscy maja wspolng opowies¢. Moga one sprzyjac¢ samozadowoleniu
i przekonaniu o wlasnej stusznosci, mentalnosci ,,my kontra oni” oraz rozjatrzonemu
poczuciu meczenstwa, oburzenia i pokrzywdzenia®.

Zdaniem Andrzeja Szpocinskiego jedna z najistotniejszych zmian do-
konujacych si¢ we wspolczesnej kulturze historycznej jest tzw. prywatyza-
gja przesziosci®. Oznacza ona postepujacy proces autonomizacji pamieci
rodzinnej i lokalnej w stosunku do , monolitycznej” pamieci narodowej.
W formie ,klasycznej” odwotania do przesztosci lokalnej potwierdzaty
przynaleznos¢ danej spotecznosci regionalnej do nadrzednej wzgledem
niej spotecznosci narodowej. Pamiec lokalng konstruowano tak, by odpo-
wiadata kanonowi pamieci narodowej*. W kulturze wspolczesnej prze-
szto$¢ lokalna (regionalna) postrzegana jest poza kontekstem narodo-
wym?. Na gruncie polskiej socjologii zjawisko ,regionalizacji pamieci”
analizowane jest w kontekscie procesu transformacji ustrojowej po 1989r.,
ktory oznaczat takze koniecznos¢ transformacji symboliczne;:

% Joyce Appleby, Lynn Hunt, Margaret Jacob, Powiedzie¢ prawde o historii, ttum. Stefan
Amsterdamski, Zysk i S-ka, Poznan 2000, s. 13.

% Tamze, s. 297-298.

» Andrzej Szpocinski, O wspélczesnej kulturze historycznej Polakéw, [w:] Przemiany pamieci
spolecznej a teoria kultury, red. Bartosz Korzeniewski, Instytut Zachodni, Poznan 2007,
s. 33. Nie brakuje jednak gloséw sprzeciwu wobec zjawiska , prywatyzacji pamieci”,
ktére przyczynia¢ si¢ moze do atomizacji spoteczenistwa. Negatywng konsekwencja
konstruowania ,,sprywatyzowanych” wersji przesziosci jest fakt utrwalania, a nie zno-
szenia miedzyludzkich barier. ,Prywatna pamie¢” moze by¢ satysfakcjonujaca dla jed-
nostek, lecz nieuzyteczna dla spoteczenstwa. Por. Alison Landsberg, Prosthetic memory:
the ethics and politics of memory in an age of mass culture, [w:] Memory and popular film,
ed. Paul Grainge, Manchester University Press, Machester-New York 2003, s. 145.

% Zob. Robert Traba, Przesztosé w terazniejszosci, dz. cyt., s. 237. Autor analizuje to zjawisko
na przykladzie regionu warminsko-mazurskiego: ,Wybiera si¢ z pamieci lokalnej po-
stacie wybitnych dziataczy ruchu polskiego, wybiera si¢ zdarzenia, ktére decydowaly
o polsko$ci Warmii i Mazur, bo te wybory pasuja do opowiesci o narodzie polskim
ijego historii”.

% W polskim kinie tradycyjny typ odniesienia ,region — naréd” w sposob paradygma-
tyczny reprezentuje trylogia $laska Kazimierza Kutza. Jako przyklad ,regionalizacji
pamieci” (z pewnymi zastrzezeniami) mozna wskazac obraz Angelus (2001) Lecha Ma-
jewskiego. Nie mozna jednak wyodrebni¢ — i uznaje to za fakt niezwykle znamienny
- zjawiska ,regionalizacji pamigci” jako osobnego nurtu kinematografii po 1989 r.
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istota zmian zachodzacych w ostatnim czasie w sposobach odwotywania sie do prze-
szlosci lokalnej polega na tym, ze dotychczas przeszlo$¢ lokalna byta obecna w dys-
kursie publicznym tylko w jeden sposob, w ramach ktérego pamie¢ o wydarzeniach
zwigzanych ze spotecznoscia lokalng byta pamiecig wydarzen cenionych i upamiet-
nianych przede wszystkim dlatego, Ze reprezentuja one wartosci wazne z punktu
widzenia narodu, ktérego grupa ta pozostaje cztonkiem (typ odniesienia ,region — na-
r6d”). Obecnie [...] przesztos¢ lokalna postrzegana jest jako warto$¢ autonomiczna®.

Zjawisko ,prywatyzacji pamieci” ma charakter globalny i zdaniem

wielu badaczy zwiazane jest m.in. z marginalizowaniem — w procesie
upamigtniania — roli panstwa narodowego na rzecz spotecznosci lokal-
nych. Frank Ankersmit, odwotujac sie¢ do koncepcji Pierra Nory, pisze:

Upamigtnianie nie pozostaje juz w stuzbie tych dosrodkowych sit, ktére w ubiegtym
stuleciu uczynily z narodu najwazniejszy czynnik ksztattujacy spoteczenstwo oraz
historie, lecz wspomaga sily odsrodkowe, uwazane powszechnie za gtéwna ceche
postmodernizmu. Wspdtczesne upamietnianie oraz powroét pamieci, ktorego jest ono
wyrazem, zrodzily sie¢ na grobie panstwa jako centrum wszelkiej twérczej polityki.
[...] Dzisiaj upamietnianie zachowuje cata site i autentyczno$¢ w tym, co nieroze-
rwalnie wigze si¢ z lokalnoscia, regionem, miastem, wioska, czy tez, méwiac ogolnej,
z tym, czym dana spolecznos$¢ we wlasnym mniemaniu rézni sie od reszty spoleczen-
stwa czy narodu®.

Paradygmatycznym przykiadem prywatyzacji pamieci wydaje sig je-

den z najglosniejszych polskich filméw ostatnich lat — Réza (2011) Woj-
ciecha Smarzowskiego. Film ten stanowi doskonate odzwierciedlenie roz-
maitych probleméw sygnalizowanych przez wspodtczesne cultural turns.
Po pierwsze — na co zwraca uwage Robert Traba — powotywanie si¢ na
osobng pamig¢ mniejszosci narodowych (w tym wypadku Mazurow),
jako dowod pluralizmu, moze paradoksalnie potwierdzac teze o istnieniu
jednej polityki historycznej, ktora spaja jednolita ,, wspolnota pamieci”, bo
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59

Zob. Bartosz Korzeniewski, Transformacja pamieci. Przewartosciowania w pamieci przeszto-
$ci a wybrane aspekty funkcjonowania dyskursu publicznego o przesztosci w Polsce po 1989 roku,
Wyd. Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan 2010, s. 171.

Zob. Frank Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii,
ttum. zbiorowe, Universitas, Krakow 2004, s. 395-396. Pierre Nora podkresla, iz wraz
z zanikiem tradycyjnych wspolnot wiejskich nastgpita radykalna zmiana w sposobach
funkcjonowania pamieci. W przesziosci pamie¢ byla fenomenem o charakterze kolek-
tywnym (przekazem miedzypokoleniowym sigegajacym czaséw mitycznych), zwigza-
nym z narodem i jego historig. W sytuacji, gdy idea zjednoczonego ,narodu” zostala
wyparta przez idee ,spoleczenistwa” (konotujaca zréznicowanie i sekularyzacje), , pa-
miec-historie” zastapita zmultiplikowana ,, prywatna pamiec¢” (la mémorie particuculiére)
roznych grup spotecznych. Zob. Naomi Greene, Empire as Myth and Memory, [w:] The
Historical Film: History and Memory in Media, ed. Marcia Landy, Rutgers University Press,
New Jersey 2001, s. 246.
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wynika z niej, ze w Polsce istnieje jedna, monolityczna , polska pamiec¢”
i,inna” — pamie¢ mniejszosci narodowych®.

Wielka narracja — potwierdza Przemystaw Czaplinski — jak kazda metahistoria, jest
do pewnego stopnia jezykiem repertuarowym, zbiorem toposéow. A jednak nie ze-
staw klisz jest tu najistotniejszy, lecz mechanizm sktadniowy: pozwala on snu¢ opo-
wies¢ indywidualng wytacznie jako zdanie wtracone miedzy stereotypy. Zasadniczy
wzorzec nie ulega zmianie [...], lecz wlasnie jego trwato$¢ pozwala opowiedzie¢
o przypadku odrebnym. Dzieki temu wyjatek [...] potwierdza regute®'.

Po drugie, Réza doskonale wpisuje si¢ w dyskurs postzaleznosciowy,
w ktérym uprzywilejowana perspektywa interpretacji dziejow staje sie
perspektywa ofiar. Trudno jednak za stricte rewizjonistyczny uzna¢ w Pol-
sce film, w ktoérym rola ofiary tradycyjnie (ze wspomne tylko Kobiete sa-
motng Agnieszki Holland czy Matke kroléw Janusza Zaorskiego) przypada
kobiecie, nawet jesli jest ona przedstawicielka mniejszosci, ktorej dzieje
stanowily dotychczas , biala plame” w narodowej historii®. Paradoksal-
nie — na co zwraca uwage Bartosz Korzeniewski — rozpowszechnienie
sig¢ dyskursu wiktymizacyjnego ma w Polsce t¢ konsekwengje, ze sprzyja
uaktywnieniu si¢ odwiecznego kompleksu martyrologiczno-heroicznego,
wyrazajacego sie w poczuciu bycia ofiara historii®.

W $wietle teorii gloszacych zmierzch idei panstwa narodowego
i koniec wielkich narracji zrozumiate stajq si¢ kontrowersje® wokot tzw.
nowej polityki historycznej, ktéra postrzega¢ mozna jako kolejny ,insty-
tucjonalny bastion $wiadomosci zbiorowej poddanej wiadzy polskich mi-
tow”®. Nowa polityka historyczna odnosi si¢ do sfery

Robert Traba, Przesztos¢ w terazniejszosci, dz. cyt., s. 73.

' Przemystaw Czaplinski, Polska do wymiany, dz. cyt., s. 77.

62 Los tytutlowej bohaterki stanowi tu egzemplifikacje losu ,,wszystkich polskich kobiet”
- przypomnijmy, iz film otwiera wstrzasajaca scena gwattu, ktoérego ofiara nie jest prze-
ciez Réza.

6 Bartosz Korzeniewski, Transformacja pamieci, dz. cyt., s. 65.

¢ Nie mozna jednak wykluczy¢, iz sprzeciw wobec nowej polityki historycznej jest po-
chodng znacznie szerszego zjawiska, siegajacego korzeniami okresu PRL. , Kiedy poli-
tyka historyczna —jak zauwaza Korzeniewski — polega przez dlugie lata na falszowaniu
historii narodowej i jest forma propagandy historycznej, wywolujac zrozumiata nie-
ufnos¢ i reakcje obronne spoteczenstwa, efektem dlugofalowym staje sie¢ oderwanie
spotecznych wyobrazen o przesztosci od korygujacego wplywu instytucjonalnych form
promowania okreslonych postaw wobec przeszlosci, a co za tym idzie — generalna nie-
ufnos¢ do instytucjonalnych form oddziatywania na wyobrazenia o przesztosci”. Zob.
Bartosz Korzeniowski, Transformacja pamieci, dz. cyt., s. 105.

¢ Zob. Andrzej Werner, Polskie, arcypolskie..., Wyd. Biblioteki , Wiezi”, Warszawa 2011, s. 235.
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wartosci i symboli, konstrukgcji pamieci i wyboru tradycji, tworzenia lub tez odtwa-
rzania tozsamosci zbiorowej, w tym — narodowej. Ten rodzaj mysli i dziatan wnika
bardziej intensywnie w zycie publiczne i $wiadomos¢ zbiorowa, poniewaz jego do-
meng jest to, co powszechnie widziane i odczuwane — nazewnictwo ulic i placéw,
szkét i uczelni, uroczyste obchody i rytualy panstwowe®, wznoszenie pomnikow
i budowa muzedw*.

Nowa polityka historyczna starata si¢ narzuci¢ model jednej hegemo-
nialnej pamieci ,, wszystkich Polakow”, definiowanych jako monolityczny
nardd®. Zdaniem Roberta Traby nowa polityka historyczna skazuje spo-
feczenstwo na pozytywistyczna, ,przednowoczesng” wersje historii Pol-
ski, w ktdrej stare mitotworcze treSci opakowane zostana w nowoczesne
srodki narracyjne, powielajac utarte i w gruncie rzeczy populistyczne spo-
soby myslenia o narodzie®. Brak zainteresowania ,,czasem przysztym” na-
daje tak rozumianej polityce historycznej charakter nostalgiczny ,z bolem
niezrozumienia, zagubienia w terazniejszosci, cierpienia w nieodleglej
przeszloscii «jasnoscia» czaséw, gdy Rzeczypospolita byta panstwem pel-
nigcym na arenie miedzynarodowej funkcje podmiotu””.

Znacznie powazniejsze oskarzenie pod adresem nowej polityki hi-
storycznej formutujq ci badacze, ktérzy widza w niej narzedzie (skutecz-
nie) uniemozliwiajace wypetnianie tzw. biatych plam historii. Na dowdéd
warto przytoczy¢ znamienng wypowiedz Joanny Tokarskiej-Bakir doty-
czaca — czekajacego (?) wciaz na filmowa reprezentacje — problemu czy-
stek rasowych dokonywanych w czasie okupacji przez elitarne oddziaty
Armii Krajowej:

Na przeoranej nowa polityka historyczna KielecczyZnie zapewne niepredko przyjmie
si¢ do wiadomosci t¢ niewygodna prawde o ,Wybranieckich””. Jest gorzka ironia,

% Transmitowana przez telewizje publiczng uroczysta premiera (17 wrzesnia 2007 r.) fil-
mu Katyn, w ktérej wzieli udzial m.in. prezydent RP Lech Kaczynski, prymas Polski
Jézef Glemp oraz minister kultury i dziedzictwa narodowego Kazimierz Ujazdowski
miala taki wlasnie , panstwowo-rytualny” charakter.

7 Andrzej Mencwel, Polityka historyczna i wizja polityczna, [w:] Rodzinna Europa po raz
pierwszy, Universitas, Krakéw 2009, s. 38.

% Robert Traba, Przesztosé w terazniejszosci, dz. cyt., s. 77.

% Robert Traba, Historia — przestrzen dialogu, Instytut Studiow Politycznych PAN, Warsza-

wa 2006, s. 107.

Zob. Krzysztof Zamorski, Nostalgia i wzniostos¢ a refleksja krytyczna o dziejach. Kiedy , po-

lityka historyczna” ma sens?, [w:] Pamiec¢ i polityka historyczna. Doswiadczenia Polski i jej

sgsiadéw, red. Stawomir M. Nowinowski, Jan Pomorski, Rafal Stobiecki, Wyd. Ibidem,

Lodz 2008, s. 59.

W opinii historykéw jeden z najgtosniejszych oddziatéw partyzanckich polskiego ru-

chu oporu, dziatajacy w Obwodzie Kieleckim. Nazwa oddziatu wskazuje na wyjatkowy

charakter jednostki, gromadzacej ludzi , niejako wybranych” (stuzbe petnili wytacznie
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iz jak dotad tylko w wyroku, ktory zapadt w stalinowskiej Polsce, sad mial odwage
nazwac po imieniu popetnione przez nich czyny”.

W s$wietle takich wypowiedzi nie powinien dziwic¢ fakt, iz dla naj-
mlodszego pokolenia filmowcéw symbolem (wszelkiego) zta stal sie
w ostatnich latach prawicowy polityk — faszysta (vide schematyczne Bez
wstydu Filipa Marczewskiego”™).

Reasumujac, polityka historyczna bylaby przyktadem instytucjonalnej
kontroli pamiegci — ,, instrumentalnej logiki utrzymywania dobrego samo-
poczucia narodu kosztem zapominania o tym, co owemu samopoczuciu
mogloby szkodzi¢””. Dowodzilaby takze, iz instytucjonalizacja pamieci
zbiorowej nie jest zjawiskiem odnoszacym sie wytacznie do Orwellow-
skich (Rok 1984) rezymow totalitarnych. O tym zjawisku — w kontekscie
tzw. tradycji wynalezionych — pisze Eric Hobsbawm. Wszystkie wymy-
$lone tradycje wykorzystuja historie jako srodek legitymizowania dziatania
i cementowania wiezi grupowych. Instrumentalne traktowanie historii
jest szczegdlnie widoczne w przypadku tradycji stuzacych umacnianiu
instytucji, pozydji lub relacji wladzy. Historia,

ktdra staje si¢ zasobem wiedzy czy ideologii narodu, panstwa lub ruchu, nie jest toz-
sama z ta, ktéra rzeczywiscie trwa w pamieci ludzi, lecz czyms, co zostato wyselek-
cjonowane, spisane, zobrazowane, spopularyzowane i zinstytucjonalizowane przez
ludzi, ktorych funkcja jest robienie takich rzeczy™.

Zdaniem Mary Douglas celem rewizjonistycznych dziatan instytucji
demokratycznych (dla przyktadu autorka analizuje dokonywana srednio
co dziesie¢ lat ,,aktualizacje” podrecznikéw historii, ktére — jak zauwaza

zolnierze narodowosci polskiej). O partyzantach ,Wybranieckich” postowie moéwiag
z trybuny sejmowej, ich imi¢ nosi jedna ze szkoél na Kielecczyznie, a liczne na tym tere-
nie pomniki i tablice pamiatkowe przypominaja o ich wyczynach. Wszyscy natomiast
pomijaja zabdjstwa Zydoéw, ktérych w latach 1T wojny dopuscili sie ,Wybranieccy”.
Zob. Joanna Tokarska-Bakir, Barabasz” i Zydzi. Z historii oddziatu AK ,Wybranieccy”,
[w:] Okrzyki pogromowe. Szkice z antropologii historycznej Polski lat 1939-1946, Wyd. Czar-
ne, Wolowiec 2012, s. 177-229.

72 Tamze, s. 219.

7 Zrealizowany w 2012 r. film Marczewskiego moze stanowi¢ potwierdzenie, iz radykal-

na prawica zaakceptuje raczej dewiacje seksualng (ambitny debiutant zmierzyt sie bo-

wiem z tabu kazirodztwa) niz ,bohatersko-ofiarnicza”.

Por. Joyce Appleby, Lynn Hunt, Margaret Jacob, Powiedzie¢ prawde o historii, dz. cyt., s. 320.

Eric Hobsbawm, Wprowadzenie. Wynajdowanie tradycji, [w:] Tradycja wynaleziona, red. Eric

Hobsbawm, Terence Ranger, thum. Mieczystaw Godyn, Filip Godyn, Wyd. Uniwersyte-

tu Jagiellonskiego, Krakéw 2008, s. 17-20.
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Fredric Jameson — pisane sa z mys$la o legitymizacji okreslonych tradycji
narodowych)”

nie jest uzyskanie idealnego obrazu zdarzen. Tak przed rewizja, jak i po niej, lustro
— o ile mozna tak nazwac historie — wciaz znieksztalca odbicie. Celem rewizji jest do-
pasowanie owych znieksztatcent do aktualnie panujacej atmosfery. [...] Kiedy przyj-
rzymy sie dokladniej konstruowaniu minionego czasu, odkryjemy, ze proces 6w ma
bardzo niewiele wspdlnego z przeszloscia, za to mnéstwo — z terazniejszoscia. Insty-
tucje tworza sfery cienia, gdzie niczego nie mozna dostrzec i nie zadaje si¢ zadnych
pytan. Inne obszary prezentowane sa w najdrobniejszych szczegétach, podlegaja sta-
rannej kontroli i Scistej organizacji. Historia wylania si¢ w nieprzewidzianym ksztat-
cie jako rezultat dziatan nakierowanych na bezposrednie cele praktyczne”.

Warto by sie takze zastanowi¢, czy dyskurs , postnarodowy” i ,, post-

zaleznosciowy” ma szanse stac¢ sie w Polsce dyskursem dominujacym?
Wszakze

nie mamy jeszcze do czynienia ze spoleczenstwem wielokulturowym, a martyrolo-
giczno-heroiczna wizja narodowej historii jest wcigz mocno ugruntowana, co z pew-
noscia utrudnia przyjecie internacjonalistycznego wzorca. [...] zaimplementowanie
nowego, uniwersalnego i koncyliacyjnego jezyka rozprawiania o , trudnej” przeszio-
Sci pociagneto za sobg reakcje zwrotng w postaci pojawienia si¢ silnych tendencji do
reheroizacji polskiej historii i préb uczynienia z niej podbudowy dla konstruowania
nowych form patriotyzmu afirmujacego polskosc¢™.

Polityka pamieci historycznej — wedle Elzbiety Hatas — jest domena

panstwa ze wzgledu na takie wazne jej funkcje, jak legitymizacja po-
rzadku spotecznego, konstytuowanie tozsamosci zbiorowych, idealizacja
wartosci. Pamie¢ — w duzej mierze za sprawa mediow — nabiera charak-
teru zabawowego, stajac si¢ pamiecia homo ludens.

Pojawia si¢ brak odpowiedzialnosci za pamigé, coraz czesciej nastepuja naruszenia
pamieci zbiorowej — rodzaj przemocy symbolicznej, czemu sprzyjaja niejasne reguty

76

77

78

Frederic Jameson, Postmodernizm, czyli logika pdznego kapitalizmu, ttum. Maciej Ptaza,
Wyd. Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2011, s. 24.

Mary Douglas, Jak myslg instytucje, ttum. Olga Siara, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa
2011, s. 75-76. W dalszej kolejnosci autorka pisze: ,Instytucje systematycznie sterujg
pamiecia jednostek i kanalizuja nasze spostrzezenia, nadajac im forme kompatybilng
z relacjami, jakie same sankcjonujg” (s. 106). ,[...] kazda instytucja zaczyna kontrolowa¢
pamiec¢ swoich cztonkdw; sprawia, ze wypieraja z pamieci do§wiadczenia nieprzysta-
jace do jej szlachetnego obrazu i przywodzi im na mys$l wydarzenia podtrzymujace
te wizje natury, ktora pasuje do rzeczywistosci instytucjonalnej. Wyposaza cztonkéow
w kategorie myslowe, ustanawia warunki samowiedzy i ustala tozsamo$¢” (s. 131).
Bartosz Korzeniewski, Transformacja pamieci, dz. cyt., s. 60.
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komunikowania do$wiadczen przeszlosci. W odpowiedzi, aby zapobiega¢ dowol-
nym interpretacjom i relatywizmowi, powotuje sie¢ specjalne instytucje, ktérych zada-
niem ma by¢ ochrona pamieci”.

W kontekscie nowej polityki historycznej — ujawniajacej skfonnos¢ do
podtrzymywania (w duzej mierze za pomoca , tekstow kultury”) monoli-
tycznej wizji przesziosci — powraca pojecie kanonu (w rozumieniu kano-
nicznych uje¢ historii) uznane przez badaczy postmodernistycznych za
relikt nowoczesnosci. Okazuje sig, iz w spoteczenstwie demokratycznym

uprzywilejowani w sferze publicznej politycy moga zasobami kultury narodowej
wzglednie dowolnie operowa¢: zamykac jg w sztywnym kanonie akceptowanej przez
siebie przesztosci lub uczyni¢ z niej zesp6t zasad regulatywnych, umozliwiajacych jej
przeniesienie do przysztosci®.

Do niedawna podkreslano $cisty zwiazek nowej polityki historycznej
z kultura audiowizualna (zwtaszcza filmowa):

Kinematografia polska — pisze w tekscie o znamiennym tytule Film pamieci narodowej
Witold Mrozek — od kilku lat staje si¢ w mniejszym czy wigkszym stopniu instrumen-
tem praktyk spotecznych, majacych pomdc dominujagcemu obozowi prawicy w osia-
gnieciu okreslonych celéw?!.

Powyzszy przyklad wskazuje, iz autorzy wypowiadajacy sie — za-
zwyczaj w tonie krytycznym - o ,filmach pamieci narodowej” facza to
zjawisko z nowa polityka historyczna (,,efekt Foucault”: dyskurs historii
identyfikowany z dyskursem wtadzy?), ktéra okreslaty:

1) afirmacja historii narodowe;j,

2) sprzeciw wobec tradydji patriotyzmu krytycznego (uksztattowanej
w latach 70. w kregu lewicowej opozycji demokratycznej, a reprezento-
wanej wspotczesnie m.in. przez Jana Jozefa Lipskiego i Jana Blonskiego),
wspierajacego sie na stalej dyspozycji do obalania mitéw narodowych,
walki ze stereotypami, statej podejrzliwosci wobec jakoby z natury po-
tencjalnie groznej idei narodu oraz na przekonaniu o koniecznosci statego
rewidowania pamieci historycznej®,

3) dekretowanie ,,odgérne” (dominujaca rola panstwa w ksztaltowa-
niu spotecznych postaw wobec przesztosci).

7 Elzbieta Hatas, Symbole i spoteczeristwo, dz. cyt., s. 64.

8 Joanna Kurczewska, Kanon kultury narodowej, [w:] Kultura narodowa i polityka, dz. cyt.,
s. 57.

81 Witold Mrozek, Film pamieci narodowej, dz. cyt., s. 295.

8 Zob. Bartosz Korzeniewski, Transformacja pamieci, dz. cyt., s. 198.
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W filmach pamieci narodowej” nie znalazla odzwierciedlenia teza, iz

Swiadomo$¢ historyczna czesto zaktada mnogoéc tradycji i wizji przesztosci. [...] Nie
istnieje jeden, lecz wiele wizerunkéw przesztosci. [...] spoteczna $wiadomosc¢ prze-
sztosci jest mnoga, nie pojedyncza, i ze jest ona w rézny sposéb spotecznie uwarun-
kowana. Nie ma tez zadnej przyczyny a priori, dla ktérej owe rézne $wiadomosci
powinny zrosnac sie w jedna®.

,Filmy pamieci narodowej” stanowi¢ moga takze dowdd na to, iz sztuka
filmowa przyczynia sie¢ do petryfikacji okreslonych wyobrazen historii
nie tylko w warunkach niewoli, kiedy to tak przekazywana historia od-
grywata doniosta role czynnika stuzacego podtrzymywaniu zbiorowej
pamieci, sfowem — instrumentu przetrwania®. Autorzy wspolczesnie pro-
dukowanych filmowych wyobrazen historii do tego typu wspolnotowego
(czy wrecz ,egzystencjalnego”) alibi nie moga si¢ juz odwotacd.

Jesli za sztandarowy przyktad ,filmu pamieci narodowej” uznamy
— wzorem piszacych o tym zjawisku — Katyn Andrzeja Wajdy®, musimy
podkresli¢ ewidentny w przypadku tego filmu brak (cho¢ problem ten nie
dotyczy wylacznie utworu Wajdy) wspomnianego przez Roberta Trabe
,opakowania” (starych mitotwdrczych tresci w nowe $rodki narracyjne). Kry-
tyczna recepgja filmu dowodzi, iz wobec nowej fali (medialnych) atrakcji
,etosowa” pamiec jawi sie jako nazbyt koturnowa i fabularnie nieatrak-
cyjna®*. Bylby zatem Katyn — zrealizowany przy uzyciu gwarantujacego
(zdaniem tworcy) powszechng zrozumiato$é, lecz niemozliwego dzis do
zaakceptowania jezyka niewolniczego patriotyzmu® — Swiadectwem tezy,
iz obecnie

Twoércdw wecielajacych w materie filmowgq pozadane interpretacje mozna wspierac
publicznymi dotacjami lub nakazywac szkotom, aby wysytaty na ich film dzieci do
kin, ale o sukcesie decyduje dostosowanie si¢ do poetyki kultury masowej. Zmiane
Swiadomosci historycznej ludzi wywota film przede wszystkim atrakcyjny®.

8 Zob. Antoon Van den Braembussche, Historia i pamigc, dz. cyt., s. 109.

8 Zob. Marek Hendrykowski, Film jako Zrédlo historyczne, dz. cyt., s. 76.

% Doskonatym uzupelnieniem refleksji nad Katyniem jako ,filmem pamieci narodowej”
moze by¢ przeprowadzona w duchu Orwellowskim analiza — pochodzacej z Dantona
Andrzeja Wajdy — sceny , przepisywania historii na uzytek polityki” (chodzi o frag-
ment, w ktéorym malarz David wymazuje z fresku rewolucjoniste Fabre’a). Zob. Peter
Burke, Naocznos¢, dz. cyt, s. 186.

8 Lech Nijakowski, Polska polityka pamieci. Esej socjologiczny, Wyd. Akademickie i Profesjo-

nalne, Warszawa 2008, s. 128.

Zob. Monika Nahlik, , Katyn” w czasach popkultury, [w:] Kino polskie jako kino narodowe,

dz. cyt., s. 332.

8 Lech Nijakowski, Polska polityka pamieci, dz. cyt., s. 48.
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Niezbyt przekonujaco brzmi jednak teza, iz alternatywna w stosunku
do , kina pamieci narodowej” propozycja moga by¢ filmy w rodzaju Jeza
Jerzego (2011) — ,niepoprawnej politycznie [czytaj: kuriozalnej]* historii
absolutnej mniejszosci w naszym spoteczenstwie”* czy Wojny polsko-ru-
skiej (2009) Xawerego Zutawskiego, w ktérej ,nowym bohaterem narodo-
wym jest nie akowiec, ale dresiarz walczacy o byt w nowym wspaniatym
kapitalistycznym $wiecie, zas patriotyzm zyskuje wymiar groteskowy,
ograniczajac sie do decyzji, od kogo kupié siding”*".

W polemikach z , kinem pamieci narodowej” za niezwykle znaczacy
uznaje fakt nieustannego odnoszenia si¢ do tekstow kanonicznych (dla
przykladu ,bohater akowiec” to oczywista aluzja do Wajdowskiego Po-
piotu i diamentu). Nie po raz pierwszy okazuje sig, iz

Do wytwarzania nowych narracji u schytku nowoczesnosci potrzebne okazuja sie —
chocby jako kontekst negowany, przesmiewany, dekonstruowany — wielkie opowie-
$ci wyksztalcone przez nowoczesnosé, poniewaz zrozumienie nowego spoleczenstwa
jako nowego porzadku narracyjnego rzadzacego sie nowymi regutami wymaga prze-
mys$lenia idei dawnych®.

Powyzsza konstatacja wymaga jednak znaczacego uzupelnienia.
,Wielkie opowiesci”, aby mozna je bylo uzna¢ za éw (negowany) kon-
tekst, stanowi¢ musza integralny skiadnik tzw. pamieci zywej. Dla wy-
jasnienia postuze sie¢ przyktadem wspomnianego powyzej Popiotu i dia-
mentu. Stynnej sceny , spirytusu u Rudego”” przywotanej w Pierscionku
z ortem w koronie (1992) nie sposob czyta¢ poza kontekstem wczesniej-
szego arcydziela Wajdy. Jestem jednak przekonana, iz ta sama scena , za-
cytowana” (sparodiowana) w Yumie (2012) Piotra Mularuka dla wspot-
czesnego mtodego widza — do ktdrego adresowany byt film — nie znaczy
juz nic. W procesie spotecznej komunikacji — a dotyczy to w sposdb
szczegoOlny pola produkgcji kulturowej — niezbedne jest wypracowanie
wlasnego jezyka. Tworca, ktory probuje uczestniczy¢é w tym procesie,
ograniczajac si¢ wylacznie do parodiowania ,tekstow kanonicznych”,
nieuchronnie — jak dowodzi znamienny przyktad Czlowieka z... (1995)
Konrada Szotajskiego — skazany jest na porazke.

% QO ile nie zaznaczono inaczej, dopiski w nawiasach kwadratowych pochodza ode mnie
-N.K.-R.

% Informacja zwarta w materiatach prasowych dystrybutora filmu.

%1 Zob. Monika Nahlik, , Katyn” w czasach popkultury, dz. cyt., s. 346.

%2 Przemystaw Czaplinski, Polska do wymiany, dz. cyt., s. 16.

% Niezwykle waznej w historii polskiego kina, ale czy oddajacej... prawde tamtych cza-
sow? Czyz nie jest ona — jak wspominal Tadeusz Konwicki — jedynie ,modna poza,
dziwnym fasonem, nie naszym szpanem”, (nieprawdziwym) obrazem pokolenia Ko-
lumbow, ,,odbitego juz w lustrze sztuki”? Zob. Tadeusz Konwicki, Wschody i zachody
ksigzyca, Oficyna Wyd. Interim, Warszawa 1990, s. 58.
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Historia czy... wyobrazenie historii?

Pamie¢ zbiorowa — pisze Bronistaw Baczko — moze funkcjonowac
tylko w okreslonym obszarze symbolicznym, dzieki grze catej sieci wy-
obrazen, rytualow i stereotypow itp., ktére odnosza sie¢ do pewnej szcze-
golnej przesztosci, modelujac ja i faczac z doswiadczeniami terazniejszosci
oraz z oczekiwaniami przyszlosci*. Wedle Cassirera punktem przecigcia
dwoch postulowanych w badaniach historycznych punktéw widzenia na
przeszlo$é — perspektywicznego i retrospektywnego — jest zawsze teraz-
niejszos¢. Historyk

Nie moze wyjs¢ poza warunki swego aktualnego doswiadczenia. Wiedza historyczna
jest odpowiedzia na konkretne pytania, odpowiedzig, ktérg musi da¢ przesziosc; ale
same pytania stawia i dyktuje terazniejszo$¢ — stawiaja je i dyktuja nasze aktualne
potrzeby moralne i spoleczne®.

Pomiedzy terazniejszoscia a przesztoscia istnieje Scista wspotzalez-
nos$¢. Przeszios¢ jest interpretowana (konstruowana®) w aspekcie aktu-
alnych doswiadczen. Nie powstaje jako prosty efekt uptywu czasu, lecz
stanowi rezultat procesow kulturowej konstrukgjiireprezentacji, a ksztal-
towana jest przez okreslone motywacje, oczekiwania, nadzieje i aspiracje
w ramach konkretnej terazniejszosci”. Ta zasada wydaje si¢ obowiazy-
wac takze w przypadku filmowych wyobrazen historii. W pewnym sen-
sie wszystkie filmy traktujace o wydarzeniach z przeszlosci moga by¢
uznane za wypowiedzi odnoszace si¢ do terazniejszosci. W ogdle nie
ma filméw historycznych — méwit Andrzej Wajda przy okazji premiery

% Bronistaw Baczko, Wyobrazenia spoteczne, dz. cyt., s. 228.
% Ernst Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, ttum. Anna Staniewska, Czytel-
nik, Warszawa 1998, s. 289.
% OQrientacja ,,konstruktywistyczna” — na co zwraca uwage Martin Jay — pojawila sie w re-
fleksji historiograficznej juz w latach 30. Jest ona widoczna chociazby u Michaela Oake-
shotta, ktdéry stwierdzit, iz: ,Rzecza historyka nie jest odkrywa¢, odzyskiwac czy nawet
interpretowac; jest nig kreowac i konstruowac. [...] Jedyna mozliwa réznica miedzy su-
rowym materiatem historii a historia jako taka polega na tym, Ze ta druga okazuje sie
bardziej spojna i zrozumiata. Wtasciwosci te pochodza jednak od samego historyka,
poniewaz «historia jest doswiadczeniem historyka. Nie jest ‘wytworzona’ przez nikogo
procz historyka; pisanie historii jest jedynym sposobem jej wytwarzania»”. Zob. Martin
Jay, Historia i dodwiadczenie. Dilthey, Collingwood, Scott i Ankersmit, [w:] Piesni doswiadcze-
nia. Nowoczesne amerykarskie i europejskie wariacje na uniwersalny temat, ttum. Agnieszka
Rejniak-Majewska, Universitas, Krakéw 2008, s. 316.
Zob. Jan Assmann, Pamiec¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywi-
lizacjach starozytnych, ttum. Anna Kryczynska-Pham, Wyd. Uniwersytetu Warszawskie-
go, Warszawa 2008, s. 104.
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Popiotu i diamentu — kazdy film jest wspotczesny, bo widzowie odczytuja
problem filmu zawsze jako problem dzisiejszy*.

Terazniejszos¢ determinujq (legitymizuja) przeszte zdarzenia. A raczej
nalezatoby moéwic o zdeterminowaniu terazniejszosci przez wyobrazenia
przesztosci, bo — zdaniem George’a Steinera — wiasnie takie wyobrazenia,
rownie wybidrcze jak kazdy inny mit, daja kazdej, nowej erze” jej poczucie
tozsamosci, zacofania i postepu®. Mity (dotyczy to w sposdb szczegdlny
tzw. mitow fundacyjnych) nastawione sa przede wszystkim na konsty-
tuowanie pozadanych przez dana grupe spoleczng obrazéw przesztosci.
W tym aspekcie interesujaca wydaje si¢ koncepcja Iana Barboura. Badacz
traktuje mity jako wyobrazenia — dotyczace zwlaszcza przyrody i historii
— ktore dostarczajg sposobéw organizowania doswiadczenia i interpreto-
wania $wiata. Nie s one ani dostownymi obrazami rzeczywistosci, ani
uzytecznymi fikcjami, stad powinny by¢ analizowane nie tyle ze wzgledu
na ich status epistemologiczny, ile na pelnione przez nie funkcje'™. Barbour
podkresla przede wszystkim spoteczng funkcje mitu:

Mity przyczyniaja sie do integracji spoteczenstwa. Sq one czynnikiem spajajacym
wspolnote i przyczyniajacym sie do wzrostu solidarnosci wewnatrzspotecznej,
poczucia tozsamosci grupowej i unikania konfliktow. Dziataja na rzecz stabilnosci
kulturowej [...]"

Formulowany na gruncie teoretycznym postulat badania przeszio-
Sci w aspekcie terazniejszosci wiazac sie moze z koniecznoscia poddania

% Zob. Tadeusz Lubelski, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961, Wyd.
Rabid, Krakow 2000, s. 158-159.

Zob. Keith Jenkins, Zyé¢ w czasie, lecz poza historig; zy¢ w moralnosci, lecz poza etyka,
[w:] Pamigé, etyka i historia, dz. cyt., s. 241.

Barbour zasadniczo postuguje si¢ pojeciem ,modelu” rozumianym jako ,symbolicz-
ne przedstawienie, w okreslonym celu, wybranych aspektéw zachowania jakiegos zto-
zonego systemu. Stanowi on narzedzie wyobrazni, stuzace bardziej do organizowania
doswiadczenia niz do opisywania $wiata. [...] Modele reprezentuja trwate komponenty
strukturalne, ktére mity przekazuja w formie opowiesci. [...] Modele sa wynikiem reflek-
sji nad zywotnymi, przekazywanymi z pokolenia na pokolenie mitami. [...] Modele moga
skupiac¢ w sobie elementy strukturalne pochodzace z kilku mitow”. Zob. Ian G. Barbour,
Mity, modele, paradygmaty, ttum. Marek Krosniak, Znak, Krakéw 1984, s. 39-40.

Tamze, s. 34-35. Wyjasniajac stabilizujaca funkcje mitu, Barbour powotuje sie na koncep-
¢je Lévi-Straussa, wedle ktérego ,, w wielu mitach wystepuja struktury binarne z dwo-
ma przeciwstawnymi elementami. W strukturze logicznej tych mitow owo poczatkowe
przeciwstawienie zostaje przezwyciezone; czesto jest to wynikiem wprowadzenia ja-
kiegos trzeciego elementu. Te formalne wlasnosci mitu, w szczegdlnosci wystepujace
w nim sprzecznosci i powiazania logiczne, majg swdj odpowiednik w strukturze spo-
leczenstwa. Istnienie przeciwstawnych elementéw wewnatrz spoteczenstwa tagodzone
jest przez mit, ktory stuzy wiasnie jako ten trzeci element, posredniczacy miedzy aspek-
tami systemu spotecznego pozornie niemozliwymi do pogodzenia”.
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zmitologizowanej przesztosci reinterpretacji, przebiegajacej zgodnie z ak-
tualnymi potrzebami spotecznymi. W praktyce oznacza to, iz czesto siggamy
do przeszlosci (a raczej do jej wyselekcjonowanych — a przez to juz w pe-
wien sposob zinterpretowanych — elementéw) nie po to, by zrozumie¢
terazniejszos¢, lecz po to, by w przesztosci poszukac dla naszego ,dzi-
siaj” historycznej legitymizacji. A zatem to nasze wspodtczesne potrzeby
decyduja o tym, co nas interesuje w przesztosci oraz co i w jakim ksztalcie
w niej dostrzegamy'™.

Badanie (wedle zwolennikéw modelu konstrukcyjnego — konstruowa-
nie) przeszlosci jest procesem zdeterminowanym spotecznie i kulturowo,
przebiegajacym zgodnie z kodem kulturowym wiasciwym danej wspolnocie.

Istota pracy historyka jest zatem determinowana przez zakorzenienie w kulturze,
decydujace o tym, w jaki sposob strukturalizujemy, kategoryzujemy i metaforyzuje-
my $wiat, a wiec ostatecznie rozstrzygajace o komunikowanym obrazie swiata. Wy-
nikiem tego jest przekonanie, Ze tad, jaki dostrzegamy w $wiecie (przesztosci), nie
jest porzadkiem, jaki mozemy w nim odnalez¢, ale jaki mozemy mu jedynie zadac.
,Zadany sens $wiata” jest wynikiem siegniecia po tzw. ,sensy kultury” (archetypy,
paradygmaty symboliczne, metafory dominujace, mity fundamentalne)'®.

W odniesieniu do narracji historiograficznej nalezatoby zatem mo-
wié o przesztosci podwdjnie zmediatyzowanej. Dwa typy posrednictwa
ustanawiane sa przez kulture materialéw zrédlowych'™ oraz przez kul-
ture, w ktorej zakorzeniony jest historyk. Wyzwaniem, przed jakim staje
tworca historycznych wyobrazen (zwlaszcza w kontekscie Ricoeurowskiej
filozofii dtugu), jest utrudniona weryfikacja zrédet dotyczacych w szcze-
golny sposdb najbardziej traumatycznych wydarzen (,faktéw”'*) w XX-
-wiecznej historii Polski (pamiegtajmy, iz Kanat powstal wedle scenariusza
napisanego przez uczestnika powstanczego dramatu). Odchodzi bowiem
pokolenie, ktére — wzorem Tadeusza Konwickiego — mogloby zaswiad-
czy¢: pamietam z mojej pamieci. Gdy zanika pomost pomiedzy zdarzeniami
a czlowiekiem, zas pomostem tym sg wspomnienia i $wiadkowie, nawet
najbardziej traumatyczne z owych zdarzen przestaje by¢ znaczace:

102 Zob. Barbara Szacka, Pamieé zbiorowa, [w:] Wobec przesztosci. Pamieé przesztosci jako ele-
ment kultury wspotczesnej, red. Andrzej Szpocinski, Wyd. Instytutu im. Adama Mickie-
wicza, Warszawa 2005, s. 28.

105 Zob. Marek Wozniak, Przesztos¢ jako przedmiot konstrukcji. O roli wyobrazni w badaniach
historycznych, Wyd. Uniwersytetu Marii Curie-Sktfodowskiej, Lublin 2010, s. 45.

104 Por. Jerzy Topolski, Czy historyk ma dostep do przeszlej rzeczywistosci? Problem Zrédet histo-
rycznych, [w:] Historia: o jeden Swiat za daleko?, dz. cyt., s. 56-70.

155 Do fundamentalnej, wedle zwolennikéw tzw. nowej historii, opozycji pomiedzy , wy-
darzeniem” i ,faktem” powrdce w rozdziale poswieconym filmowi Generat Anny Ja-
dowskiej.
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Pozniej jest juz tylko taska tych, co nadejda, ich wizje, ich pomysly na to, co zrobi¢
z tym wszystkim, co zostalo, w jaki sposob nada¢ temu wszystkiemu znaczenie, bo
przeciez to, co nie ma znaczenia, co nie ma sensu, nie istnieje'®.

Wedle Assmanna wymieranie pokolenia swiadkow najstraszniej-
szych zbrodni oznacza , kres pewnej epoki pamiegci zbiorowej: zywemu
wspomnieniu zagraza zagltada, a formy kulturowej pamieci staja si¢ pro-
blematyczne”. To zjawisko stanowi egzystencjalne jadro wspdtczesnego
dyskursu historiozoficznego'”. W kontekscie ,konca epoki swiadkow”
(diagnozowanego gtdwnie w odniesieniu do problemu reprezentacji
i pamieci Holocaustu) oraz ekspansji orientacji narratologicznych pod-
kreslana jest koniecznos¢ dokonywania reinterpretacji historii i metod jej
badania. Jak podkresla Jacques Le Goft:

Krytyka pojecia faktu historycznego doprowadzita miedzy innymi do uznania ,rze-
czywistosci historycznych” przez dlugi czas niedostrzeganych przez historykdw.
Obok historii politycznej, historii gospodarczej i spolecznej, a takze historii kultury
- narodzila si¢ historia przedstawien. Ta zas$ przybrata rézne formy: historii ogélnych
koncepcji spotecznych, czyli historii ideologii, historii struktur mentalnych wspdlnych
dla danej grupy spotecznej, spoleczenstwa albo epoki, czyli historii mentalnosci, hi-
storii wytworéw umystu zwigzanych nie z tekstem, stowem ani gestem, ale z wy-
obrazeniami plastycznymi, czyli historii wyobrazen [podkr. moje — N. K.-R.], ktéra
pozwala traktowac zrddta literackie, podobnie jak zrédta artystyczne, jako zrédta hi-
storyczne sensu stricto, pod warunkiem, ze bierze si¢ pod uwagge ich specyfike [...]'%.

W erze , kulturowo pozyskiwanej pamieci”'”, (postpamieci) okresla-
nej takze mianem kultury posttraumatycznej, pamiec zbiorowa jest ksztat-
towana i kreowana zasadniczo daleko bardziej przez ,wyprodukowanga”
przeszio$é, jaka zawieraja obrazy dokumentalne, fabularne czy programy
telewizyjne (a takze historyczne gry komputerowe, instalacje i przekazy

106 Zob. Katarzyna Jasiewicz, L.ukasz Oledzki, Od nostalgii do fascynacji — doswiadczanie prze-
sztosci, [w:] Kultura przyjemnodci. Rozwazania kulturoznawcze, red. Jan Grad, Hanna Mam-
zer, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2005, s. 200-205.

107 Jan Assmann, Pamigé kulturowa, dz. cyt., s. 27. ,Swiadkowie” stanowig fundament
struktury konektywnej tworzacej w obrebie spoleczenstwa ,, symboliczny $wiat znaczen”.
Spajajaco dziata powiazanie terazniejszoSci z przeszioscia, dokonujace si¢ droga wta-
czania opowiesci z innego czasu do horyzontu terazniejszosci (ten watek jest silnie
eskponowany w Poznaniu 56 — struktura konektywna manifestuje si¢ u Bajona w swym
,pierwotnym” oralnym (przedtekstualnym) charakterze: jej ,nosnikiem” jest postac¢
dziadka-powstanca). Tamze, s. 32.

18 Jacques Le Goff, Historia i pamigé, ttum. Anna Gronowska, Joanna Stryjczyk, Wyd. Uni-
wersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007, s. 35.

19 Zob. Dominick LaCapra, Historia w okresie przejsciowym. Doswiadczenie, tozsamos¢, teoria
krytyczna, thum. Katarzyna Bojarska, Universitas, Krakow 2009, s. 125.
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multimedialne), niz poprzez sama pamie¢ o wydarzeniach z przeszto-
sci'’. Tekst musi zastapi¢ Swiadectwo. Nie mozemy ponownie doswiad-
czy¢ przeszlosci, ale mozemy ja skonceptualizowac poprzez historyczne
przedstawienia, ktore stuza jako simulacra przesztosci''. Fredric Jameson
pisze o kulturze symulakrum:

W ten sposob modyfikacji ulega sama przesztos¢: to, co kiedys$ byto organiczng ge-
nealogia burzuazyjnego projektu zbiorowego [...] w miedzyczasie przeksztatcito sie
w olbrzymi zbiér obrazéw, ogromne fotograficzne symulakrum. Sugestywne hasto
Deborda dzis jeszcze lepiej pasuje do , prehistorii” pozbawionego historycznosci spo-
teczenstwa, ktore to, co uwaza za przesztos¢, traktuje jak teatralng rupieciarnie. Mozna
by rzec [...], ze przeszto$¢ jako , przedmiot odniesienia” jest stopniowo brana w na-
wias, a nastepnie w catoéci wymazywana, tak Ze zostaja nam po niej jedynie teksty'%

A raczej teksty-obrazy. Obrazy (cho¢ nie tylko) staja sie , protezami” pa-
mieci (implementuja — wypalajg — ,,zywa” pamiec¢ nie przezytych osobiscie
doswiadczen?). Trudnosci w ocenie tego zjawiska — w kategoriach ontolo-
gicznych (Czy ,, pamied protetyczng” mozna potraktowac jako ,sprawdzian
istnienia przesztosci”?'* W jaki sposob digitalizacja, podwazajac Bazinow-
ska wiare w obraz wynikajaca z indeksalnej natury fotografii, oddziatuje na
jej ,protetyczng” funkcje?'®) i etycznych — poteguje fakt, iz falszywy obraz
historii moze upowszechnia¢ artefakt uznany za dzieto sztuki (filmowej)'.

110 Zob. Marek Wozniak, Przesztos¢ jako przedmiot konstrukcji, dz. cyt., s. 241.

1 Zob. Hans Kellner, Etyczny moment w teorii historii, tum. Ewa Domanska, [w:] Historia:
0 jedne swiat za daleko?, dz. cyt., s. 97.

12 Fredric Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu, dz. cyt., s. 18.
Wedle autora w kulturze symulakrum nawet zabytki historyczne, uporzadkowane
ioczyszczone, nie sa juz pozostatodciami przeszlosci, lecz jej btyszczacymi symulakrami
(tamze, s. 320).

13 Zob. Alison Landsberg, America, the Holocaust, and the Mass Culture of Memory: Toward

a Radical Politics of Empathy, “New German Critique” 1997, no. 71, s. 66.

Por. Joyce Appleby, Lynn Hunt, Margaret Jacob, Powiedzie¢ prawde o historii, dz. cyt., s. 269.

Zob. Celia Lury, Prosthetic Culture. Photography, Memory and Identity, Routledge, Lon-

don-New York 1998, s. 173.

O zagadnieniu spotecznych skutkéw odbioru w aspekcie tzw. prawdy historycznej pi-

sze Tadeusz Lubelski. Autor analizuje pod tym katem swiadectwa krytycznej recepcji

Popiotu i diamentu. Zob. Tadeusz Lubelski, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym

lat 1945-1961, dz. cyt., s. 150-175.

W kontekscie problemu prawdy — poswiadczonej doswiadczeniem ciury akowskie-
g0 — Tadeusz Konwicki upominat sie¢ o obraz , Polski grobéw, Odwiecimia, wywozek
na Sybir, wyrzynanych partyzantek, Polski gtodu i sieroctwa, Polski tortur i wiezien,
Polski przegranej wojny i przegranej nadziei”. W ironicznym komentarzu podsumo-
wat: ,Ani stowa wiecej o filmie, arcydziele trzydziestopigciolecia. Do$¢ zrzedzenia,
ztosliwostek, jakiego$ starczego czepiania si¢. Padam plackiem przed filmem Popidt
i diament, ceni¢ go szanuje, uwazam, admiruje, wysoko stawiam”. Zob. Tadeusz Kon-
wicki, Wschody i zachody ksiezyca, dz. cyt., s. 58-59.
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Czynnikiem najsilniej determinujacym swiadomo$¢ i pamiec zbiorowq
okazuje si¢ zmediatyzowana (czytaj: skomercjalizowana) historia. O nobi-
litacji ,,niekanonicznych” form reprezentacji przesztosci najlepiej swiad-
czy fakt uhonorowania prestizowa nagroda Pulitzera kontrowersyjnego
komiksu Maus (1986) Arta Spiegelmana'”’. Podejmowana przez badaczy
kwestia spotecznej — i moralnej — odpowiedzialnosci nie ogranicza si¢ wy-
facznie do obszaru kultury audiowizualnej. Etycznosc jest istotng katego-
rig krytyczna i interpretacyjna w wielu dziedzinach badan nad kultura:

W teorii historiograficznej problem etycznosci badan z wigksza intensywnoscia za-
czat pojawiac si¢ w kontekscie dyskusji na temat odpowiedzialnosci historyka za nie-
obecnych zmartych oraz kwestii przedstawiania przesztosci. [...] Etyczna kategoria
odpowiedzialnosci i dlugu wobec Zyjacych w przesztosci ujawnia sie z jednej strony
w roli historyka jako reprezentanta zmarlego, a z drugiej — jako badacza, ktéry w tek-
Scie przedstawia go i opisuje’’s.

Powyzsza konstatacja w sposob oczywisty odnosi sie¢ rowniez do fil-
mowych dyskursow przesziosci. Stad tez przedmiotem zainteresowania
historykow coraz czesciej staje sie praktyka ksztattowania (konstruowania)
— za pomoca ,,obrazéw” — spotecznych wyobrazen dotyczacych przesztych
wydarzen. W sposéb swiadomy postuzytam sie¢ w tym miejscu wywodu
pojeciem ,wyobrazenia”. Wedle Rolanda Barthesa dyskurs historyczny —
juz ze wzgledu na sama strukture, a nie ,substancje tresci” — nalezy ujmo-
wac jako przetworzenie wyobrazeniowe'’. Ta dyrektywa kierowalam sie
w badaniach nad filmem. W pelni zgadzam si¢ bowiem z Markiem Hen-
drykowskim, ktory pisze:

Historia na ekranie w kazdym filmie — zaréwno dokumentalnym, jak i fabularnym —
jest historia wyobrazona. Tak czy inaczej przybiera ona w danym tekscie filmowym
postac swoistego komunikatu o przesztosci (a wiec jej pewnego symbolicznego przed-
stawienia). I, co bardzo wazne, staje si¢ komunikatem stuzacym jego nadawcy (reali-
zatorowi, rezyserowi, producentowi, twdrcy) do opisania, czyli wyobrazenia [podkr.
moje — N.K.-R.], jakiego$ zjawiska w postaci obrazéw kinematograficznych'®.

W dyskusjach zogniskowanych wokot kwestii etycznych nie brakuje
gloséw wskazujacych na konstruktywne przyktady oddziatywania prze-

117 Warto odnotowag, iz sam autor postulowat, by zaklasyfikowac¢ Maus do literatury fak-
tu (nonfiction). Zob. Marianne Hirsch, Zatoba i postpamieé, ttum. Katarzyna Bojarska,
[w:] Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspotczesnej humanistyki, dz. cyt., s. 258.

18 Ewa Domanska, Wprowadzenie, [w:] Pamiec, etyka i historia, dz. cyt., s. 19.

19 Roland Barthes, Dyskurs historii, ttum. Adam Rysiewicz, Zbigniew Kloch, ,Pamietnik
Literacki” 1984, nr 75, s. 234.

120 Marek Hendrykowski, Film jako Zrodto historyczne, dz. cyt., s. 45.
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kazoéw audiowizualnych. Dla przykiadu, Thomas Elsaesser pisze o te-
rapeutycznej funkcji (zwiazanej z problemem przepracowania traumy)
amerykanskich filmoéw poswieconych wojnie wietnamskiej, ktore w imie-
niu narodu wykonaly ,prace zatoby”. W ten sposob wojna mogta , wejsc
do historii”, a nie jedynie na karty historycznych ksigzek'”'. Sadze, iz te
sama funkcje — w odniesieniu do II wojny swiatowej (a zwlaszcza Powsta-
nia Warszawskiego) — spetnily filmy polskiej szkoly filmowej. Tadeusz
Lubelski w sposéb niezwykle celny zinterpretowal ten bezprecedensowy
w dziejach polskiego kina fenomen oddzialywania kina na wspdlnote,
wskazujac na Popidl i diament jako paradygmatyczny przykltad realizacji
»strategii psychoterapeuty”. W opinii badacza najistotniejszym aspektem
recepgji filmu Wajdy byt — czesto podkreslany w swiadectwach odbioru —

terapeutyczny moment pojednania widzéw, owo ,scalenie niezrosnigtej Polski”, po-
czucie, ze to nie tylko ,moéj” zachwyt, ale ,, wszystkich, ktérzy film widzieli”. I po
drugie, Swiadomo$¢ przemoznego emocjonalnego oddzialywania obrazu, ogladane-
go ,w zakrzeptym milczeniu”, przemieniajacego rzeczywistos¢ po seansie'?.

Czy podobna funkcje maja do spetnienia filmowe wyobrazenia histo-
rii realizowane wspotczesnie?

Ogolne ramy metodologiczne

W wybranej przeze mnie metodzie badawczej chodzi o priorytet ba-
dania konkretnych tekstow przy jednoczesnej rezygnacji z abstrakcyjnej
,wielkiej teorii” przykladanej a priori do instrumentalnie wykorzysty-
wanych przykiadéw. Stosowane w pracy ,narzedzia” (wykorzystywane
na obszarze rozmaitych culture turns) traktuje pluralistycznie. I tak, ka-
tegorie analityczne wlasciwe dla performative turn (, karnawat”, ,dramat
spoteczny”, , protestacja”) stosuje jedynie w rozdziale poswieconym Po-
znaniowi 56 Filipa Bajona; pojecia z obszaru postcolonial turn (,,syndrom
posttraumatyczny”, , postpamiec¢”'®) aplikuje do tekstu o Pornografii Jana

121 Thomas Elsaesser, Subject Positions, Speaking Positions, [w:] The Persistence of History. Ci-
nema, Television and the Modern Event, ed. Vivian Sobchack, Routledge, New York-Lon-
don 1996, s. 146.

12 Tadeusz Lubelski, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945-1961, dz. cyt.,
s. 153.

123 Wprowadzone do refleksji kulturowej przez Marianne Hirsh pojecie postpamie¢ rozu-
miem jako , tresci zapamietane, zywo tkwigce w Swiadomosci kazdego z nas, ktore nie
pochodza z naszego wlasnego doswiadczenia, ale z doswiadczenia naszych bliskich,
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Jakuba Kolskiego; pewne zatozenia interpretative turn (,re-inskrybowac
teksty poprzez kontekstualizujaca interpretacje, czyli interpretowac tek-
sty innymi tekstami”'**) adaptuje dla potrzeb analizy Szyfrow Wojciecha
Hasa, za$ narrative turn stanowi kontekst interpretacyjny wytacznie dla
filmu Anny Jadowskiej Generat. Jestem przekonana, iz zaden z przy-
wotanych powyzej turns nie moze stanowic¢ nadrzednej ramy metodo-
logicznej obejmujacej wszystkie omawiane przeze mnie przypadki. Sa
to bowiem utwory niezwykle zréznicowane pod wzgledem stylistycz-
nym, powstale na przestrzeni kilku dekad, realizowane przez roznych
autorow'” w odmiennych kontekstach spoteczno-politycznych (cezura
1989 r.) i warunkach produkcyjnych. I — co wydaje mi si¢ niezwykle
istotne — niemieszczace si¢ w zadnej z dominujacych w danym okresie
,szkot” czy ,formacji” (polska szkota filmowa'*, , trzecie kino”, kino mo-
ralnego niepokoju)'¥. Moim celem byto wydobycie i podkreslenie wy-
jatkowego charakteru poszczegolnych filmowych tekstow. Taka strategia
umozliwita mi zaprezentowanie czytelnikowi réznorodnych wyobrazen
historii w tych tekstach zawartych. W dwdéch przypadkach wspomniane
wyobrazenia dotycza konkretnych (cho¢ o trudnym do ustalenia statu-
sie) wydarzen historycznych (poznanski Czerwiec w Poznaniu 56, kata-
strofa gibraltarska w Generale), w pozostatych — pewnego szczegdlnego
okresu (wojna i okupacja w Szyfrach i Pornografii). Wszystkie filmy taczy

ktérzy doswiadczenie to nam przekazali, méwiac o nim, a tym samym przezywajac je
z nami powtdrnie. Jest to wiec pamiec nasza, ale nie nasza zarazem. Pamie¢ o tym, co
powstato poza moim doswiadczeniem, ale jest czescig mojego doswiadczenia w tym
sensie, ze przekazane mi, zostato przeze mnie przyswojone, zagarniete i w swoisty spo-
sob przezyte. Mozna by powiedzie¢, ze podstawowe znaczenie dla tej pamieci maja:
empatia i splecenie narracji o swoim doswiadczeniu bliskiej mi osoby z moim doswiad-
czeniem”. Zob. Katarzyna Kaniowska, Postpamie¢ indywidualna — postpamiec zbiorowa jako
kategorie poznania w antropologii, [w:] Pamiec i polityka historyczna, dz. cyt., s. 67-68.

Zob. Doris Bachmann-Medick, Cultural turns, dz. cyt., s. 76.

W ksiazce postuguje sie pojeciem autora rozumianego jako ,tworca (podmiot sprawczy,
nadawca) komunikatu” (filmowego). W szczegdlnie uzasadnionych, jak sadze, przy-
padkach, wprowadzam pojecie autora wewnetrznego — ,figury”, ktoérej obecnos¢ manife-
stuje sie w tekscie i , pozostaje w Scistym zwiazku z indywidualnymi wtasciwosciami
przejawianymi przez strukture danej wypowiedzi filmowej”. Por. Marek Hendrykow-
ski, Autor, [w:] Stownik poje¢ filmowych, t. 3, red. Alicja Helman, Wyd. ,Wiedza o Kultu-
rze”, Wroctaw 1992, s. 7.

A przeciez i w wypadku tego stricte juz historycznego pojecia coraz czesciej formutowa-
ne sg zastrzezenia, ktore w sposob syntetyczny uja¢ mozna za pomoca pytania ,szkota
czy autorzy?”

Z przyczyn oczywistych pominetam filmy historyczne — zrealizowane w okresie 1966
1989 — wspierajace oficjalny dyskurs wladzy (w czesci poswieconej Szyfrom wspomi-
nam o Barwach walki, zas w rozdziale o Generale Anny Jadowskiej przywotuje Katastrofe
w Gibraltarze). W okresie transformacji ustrojowej podzielity one los podrecznikéw hi-
storii , beznadziejnie skazonych ideologiag marksistowska”.
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